﻿ vl i I Ï îtlUMl s^V i» 4\> *'t * N * t 19S8 www cimec ro t e a t F u l REVISTA LUNARĂ EDITATA DE MINISTERUL ÎNVĂŢĂMÎNTULUI SI CULTURII SI DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN R P R, Redactor-şei : Horia DELEANU Colegiul de redacţie : Simion ALTERESCU Radu BELIGAN, Ion FLOREA, Laurentiu FULGA, Mihnea GHEORGHIU, Horia LOVINESCU, W SIEGFRIED, George VRAC A www cimec rot e a t r u l mai 1958 5 anul 111 pag — Teatru şi partinitate 3 M GUS Arta şi democratia 7 Florin TORNEA Valoarea umanâ în evocarea revolufio- narâ , 13 Eugen LUCA Pretextul actualitàfii 19 D ESRIG Recitind scrierile estetice aie lui Camii Petrescu 25 Margareta BĂRBUŢĂ în câutarea profilului Insemnări despre Teatrul National dinCraiova 31 — Cu Al Kiriţescu despre 70 38 Marcel BRESLAŞU Bucuroşi de oaspefi 42 — Cuvinte pentru Festival (Saluturi ttimise de : Max IACOB, A M JULIEN, A ZAJOTTI dr H R PUSCHKE, J VILLAFANE, Maria SIGNORELLI) 44 C C GHENEA Din trecutui teatrului nostru de pâpuşi 46 CRON ICA Horia DELEANU Schimbul de azi 53 Mircea ALEXANDRESCU — Seară shakespeareană ; Al POPOVICI — De Filippo e totuşi autor de comédie ! ; Florian POTRA — Depăşirea tradiţiei, Repertoriu remî« nesc la Brăila ; Maria VLAO —O piatră de încercare Teatfu studanţesc : FI P — Vivat Academia şi tea« trul ei ! ; M AL — In luptă cu melodratna; M I — Pasiunea pentru repertoriul mare, Lntffj jjtjfrilifnfr şi năţuinţă ; Al P — Falsa tţ 55 iHSTlTUTULin ^ www cimec ro * i N S E M N À R I pag- FI T — Un pfilej nu numai de pioasă meditaţie ; Veronica PORUMBACU — Sara Manu; Tudorel PO?À — Ce e bine şi ce n»af fi fău ; I FIAVIUS — Cîteva întfebăfi după „A 12-a noapte"; Stefan CIOBOTĂRAŞU — La căpătîiul unui mare actof 79> M E R I Dl A N E T S — Teatful luat în balon 85> Ş t i r i (d i n U R S S , Belsia, R P Chineţă, Gfecia, R P Polonă, Ffanta, Austfia, Italia, R P Bulsaria, R D Gefmană, Sudan, R Cehoslovacă, Japonia 86 CĂRJI-REVISTE Vera CÂLIN — Un curs universitaf ; Paul B MAMAN — Molièfe définit de el însusi 92! CALENDAR 96 Coperta : Toni Gheorghiu www cimec ro 1 eatru şi partinitate ■ Sîntem în preajma tradiţionalei consfătuiri ahuale a oamenilor de teatru Prilej util pentru un larg tur de orizont în jurid aspectelor de ultimâ orâ aie mişcârii noastre tea- trale, de adîncire şi dezlegare a problemelor care au confruntat în aceastâ stagiune pe slujitorii scenelor noastre dramatice Fireşte, nu ne gîndim să conjecturant asupra dez- baterilor ce se vor isca la consfàtuire Ni se pare însă nimerit să subliniem şi sa salu- tâm faptul câ ordinea de zi a fost axatà în jurul repertoriului înfâfişat şi îndeosebi în jurul dramaturgiei originale promovate si valorificate de teatrele noastre prîn acest repertoriu Dincoace de orice luări de poziţii particulare, ce se vor face cnnoscute eu acest prilej, ni se pare în acelasi timp câ nu stricâ a întîrzia aci, asupra unor laturi mai générale — de ordinul esenţei — aie problemelor ce vor fi dezbâtute Ne amintim de consfătuirea oamenilor de teatru ţinută acum un an încercase atunci în mijlocul preocupărilor şi convingerilor noastre, să-şi semnaleze o firavâ prezenţă ideea artei desfătătoare Deşi se dorea poate bogatâ în ispite, ideea, rostitâ, a răsunat strident în urechi Nu datoritâ desfătării ca atare, împotriva ei nimeni nu are de ce să şe ridice Dar pentru că desfâtarea fusese suprapusâ drept conditie a artei, substantei social-édu­ cative eu care noi sîntem obişnuiţi să înnobilăm si să îndatorâm arta Pentru că aşa cum fusese propusâ (ca un panaceu în arta noastrâ teatrală), desfàtarea aceasta ascundea vâdit, implica invitafia de ci reveni la o asa-numitâ puritate a actului artistic la creaiia artisticâ „eliberata" de nu ştim ce opresiune a realităţilor, a vieţii, a convingerilor si orien- ^tărilor noastre politice (toate acestea, pasa-mi-te, adiacente strâine frumosului ) Pentru că prin proclamarea desfâtârii ca scop suprem al operei de artă, simţeam repudiindu-se, tu amăgitoare armonii retorice, ceea ce înseamnă cucerire revoluţionară si mîndrie în creaţia noastră artisticâ si în credinţele noastre artistice de astâzi Teoria artei-desfatare şi-a primit de aceea, eu promptitudine, replica necesarâ, ferma, lar discutiile la consfàtuire s-au purtat mai départe, în numele artei realist-socialiste, pentru continua ei dezvoltare De ce pomenim astâzi de acest singular şi parcâ uitat incident, care s-a stins în faşâ, eu concursul şi spre satisfacţia unanimâ a participanţilor la consfàtuire ? Nu-l asociem direct eu problemele stagiunii în curs de încheiere Dar fafâ de caracterul in gênerai eclectic al repertoriului şi fafâ de naiiira unora din slâbiciunile semnalate în parte de criticâ, de care s-au fâcut vinovate lucrâri dramatice reprezentate în această stagiune, cercetarea cauzelor care au putut înlesni această car enta récolta artisticâ e légitima si necesarâ Şi parcâ asemenea cercetare se cere pornitâ dinspre târîmurile dinspre care încercase acum un an sa mijeascâ teoria artei-desfâtarc 3 www cimec roDéparte de noi gîndul de a deschide cuiva procese de intenţie Si mai eu seamâ départe de noi gîndul de a minimaliza ori tăgădui ceea ce a fost valoros în creaţia dra- matică recentà şi în realizârile spectacologice aie anului Nu vom putca trece eu vederea nici faptul că, dincolo de déficiente, scrisul dramatic original a fost, în stagiunea de faţă, promovat eu, s-ar zice, o nenvaiîntîlnit de masivâ solicitudine Aproape (dacâ nu chiar peste) 20 de piese noi originale jucate în premierâ în râstimpul cîtorva luni este o cifră neaşteptată Şi, alâturï de aceste piese, au vâzut în acelaşi răstimp lumina rampei o seamâ de lucrâri din tezaurul martlor valori dramatiee aie literaturii kmiversale — clasice şi moderne Putem însă, în judecarea stagiunii, să ţinem seama doar de cifre record şi de cîteva nume prestigioase de autori care au stat pe afişul teatrelor noastre ? Sînt, dincolo de aparenţe, unele realiiăţi care nu pot şi nu trebuis sa ne scape Aceste realităţi vorbesc despre o evidentâ sârâcie tematicà la celé aproape 20 de piese originale din stagiune Aceste realităţi vorbesc despre o înţelegere vâdit super- ficială, formalâ a ideilor de mesaj şi de actualitate la autorii cîtorva din respectivele piese Realitâţile acestea vorbesc — chktr cînd se refera la nume tari: Shakespeare Shaw, Hugo de pildâ — despre aleâtuirea şi definitivarea repertoriilor mai mult dupa criterii întîmplàtoare, dupa posibilităţi şi situaţii de moment, după gusturi personale decît după concepţia că repertoriul e baza ideologicà a unui teatru Realităţile vorbesc, in acest sens, de insuficienpa lucrârilor dramatiee în măsură să râspundâ necesitâţilor sociale şi morale, constructive, aie momentului Se discuta nu fâră insistenţâ (chiar dacâ nu totdeauna în public) de „valori" dra­ matiee aie Apusului Aceste valori — excluzînd literatura şi liieraţii absurdului şi an- goaselor — aparţin unor talente de necontestat Neconformiste faţă de aşezârile sociale în care ele trăiesc şi creeazâ, talentele acestea sînt totuşi, în primul rînd, valorificale acolo, de un public burghez şi mic-burghez ce se complace amuzat în a se recunoaşte — eu psihologia şi morala lui — în figurile şi situaţiile dramatiee, oricît de „nègre" sau „scrişninde" aie pieselor scrise de atari talente Câci mesajul lor critic e doar constatativ, sleit de forţă mobilizaioare, intunecat de lipsa soluţiilor şi orizonturilor, indiferent de alt- fel la soluţii şi orizonturi Nu vom socoti fireşte niciodatâ critica aşezârilor şi moravurilor burgheze, conţinutâ în lucrările de ordinul cel-or pomenite, ca neinteresante pentru pu- blicul nostru Dar socothn ca a pune pédala pe aceastâ literatura în proiectarea reperto­ riilor teatrale, dovedeşte cel puţin exagerare, dacâ nu o condamnabila miopie ideolo­ gicà Alâturi de aceastâ literatura (oricît de strâlucitor valoroasà) de tip Pagnol, Girau­ doux, Anouilh, după care se pamează unii directori de teatru, unii consilleri artistici, unii directori de scenâ, se dezvoltâ şi o altâ literatura E drept o literatura încâ puţiriă si sub obroc, fără a se bucura de adeziunea zgomotoasă şi de forţa de lansare a unui anumit publie şi a unei anumite prese (poate, uneori şi fârâ strâlucirea maestrïlor pome- niţi, dar alteori putînd intra şi intrînd chiar în competifie eu ei) Aceastâ literatura dramaticâ se proclama deschis in slujba clasei muncitoare şi încearcâ să oglindească lupta de clasâ existentâ azi în ţările capitaliste Ea îşi dezvoltâ opéra critică din convin- gerea necesitâtii şi din perspectiva istoricà a răsturnării inevitabïle a orînduirii bazale pe exploatarea socialà şi naţională N-am întîlnit pomenindu-se numele lui Barrie Stavis şi al dramei lui, care glorifica pe eroul legendar al luptelor gréviste din S U A — Joe Hill, decît în unele relatări màrunte, publuistice In repertoriul vreunui teatru însă, nu Despre irlandezul Sean O'Casey şi despre marea lui zestre poeticâ se discuta eu aprindere în cercurile literare Dar tragedia muncitoreascâ a Trandafirilor roşii pentru mine, in pofida unor momente nedeslusite, întîrzie să facă obiectul cercetarïlor pentru includerea în repertoriu a vreunui teatru Cerinţa reflectârii actualităţii nu este opozabilâ doar dramaturgilor Ci si kelor răspunzători pentru aleâtuirea repertoriilor teatrale Aceastâ actualitate vorbeste în pri­ mul rînd despre relaţiile şi contradiefiile de clasâ, despre prezenţa tôt mai impunâtoare 4 www cimec rosi mai ineluctabil triumfăioare a muncitorimii, a concepţiei comuniste despre viaţă, în lume A nu cerceta, a nu descoperi şi promova lucrările care reflectâ aceste date esen- ţiale aie prezentului, înseamnâ pentru cei răspunzători de alcâtuirea repertoriilor, a munci în pierdere ; inseamnâ a scâpa din vedere nputatea eţectivă a contemporaneităţii noastre, noutatea eu adevârat utïlâ spectatorului nostru Pentru acest spectator nu atît destinul crepuscular al orînduirii burgheze constituée o problemâ (acest destin fiind, în ultimă analiză, în celé mai variate forme şi formule, aproape unica, îngrijorătoarea temâ a dramaturgiei apusene de azi) cît drumul omului muncii care se aflâ în afara acestui destin dar care accelereazâ împlinirea lui Se foloseşte, desigur, în selectarea eu precâdere a operelor dramatice burgheze, ar- gumentul îmbătător al valorii lor artistice, pretins irezistibile Dar valoarea artistică luată global şi în sine nu e un argument decît pentru cel care e strâin sau care s-a înstrâinat de miezul de viaţă al vederilor noastre despre artâ şi despre menirea ei ; decît pentru cel care poartă nostalgia valorilor artistice „pure", desprinse de orice funcţie sau determinare socială, ideologică, politică, a acelor valori în mâsurâ sa işte în contemplatorul operei respective, doar încîntarea Nu ne grâbim nici sa generalizăm, nici să individualizâm Dar nu trebuie sa escamotâm realitatea câ repertoriul care a mobïlat stagiunea de faţă, a fost în oarecare mâsurâ bîntuit de vîntul acestui criteriu al „puritâţii" şi al valenţelor exclusiv desfâtâtoare aie operelor selectate Altfel, cum sa ne explicâm fixafia teatrelor eu osebire pentru pïese de culoare, de costum, de epoeâ ; goana lor dupa piese care ştiu numai sa stoarcâ lacrimi, ori numai sa stîrneascâ hohote de rîs, ori numai sa uimeascâ prin pa- radoxele lor ; goana dupa piese care merg „neîndoios" la public ? Cum sa ne explicâm faptul câ (exceptînd spectacolele aniversare din noiembrie trecut) şi puţinele lucrâri dra­ matice de categoria Vilegiaturiştilor sau Duşmanilor lui Gorki (în care valoarea artistica, nu din întîmplare, nu e purâ, dar nici de lepâdat) sînt împinse către sfîrşitul stagiunii, adicâ — pentru public — câtre stagiunea viitoare ? Cum sa ne explicâm caracterul birocratic eu care au fost acceptate şi promovate, într-o série de teatre, non-valori patente din cea mai recentâ dramaturgie originalâ, non-valori nu doar datoritâ felului în care ele surprind si dezbat (mai curînd nu surprind şi nu dezbat) aspectele şi problemele vieţii şi realitâtilor noastre actuale dar non-valori datoritâ mai aies „însuşirilor desfâ­ tâtoare", eu care ele par a se fi învestmintat pentru a „trece" prin consiliul artistic şi apoi rampa ? Problemele dramaturgiei noastre récente sîht un capitol osebit Critica a început si va continua fârâ îndoialâ sa se ocupe eu seriozitate, după cuviinţă, de ele Dar dincolo de aceste problème relaţiile dintre dramaturgi şi teatre — mai précis preocuparea acestora din urmâ de a sluji prin dramaturgia originalâ, şi teatrul şi menirea lui educativâ poli- ticâ — se dovedesc a constitui la rîndul lor o problemâ dintre celé spinoase aie sta­ giunii Câci sarcina de a sprijini, de a stimula şi promova lucrâri dramatice originale, pare (cel puţin în unele cazuri strigâtoare) a fi fost înţeleasă şi practicatâ în mod me- canic, expeditiv, fârâ conştiinfa responsabilitâţii „faţă de cititori (respectiv spectatori), faţă de epoeâ, faţâ de societate", pe care o cerea Gorki A fost uneori practicatâ în afara unei concepţii viu resimţite realist-socialiste despre artâ, şi din ceea ce tôt Gorki numea ,perspectiva muşuroiului"', adicâ din perspectiva lipsei de perspectivâ Ceea ce e caracteristic teatrului şi dramaturgiei noastre — ca, in gênerai, artelor pe care le cultivâm — este ataşamentul lor deschis şi ferm de cauza clasei muncitoare şi a partidului ei, de efortul şi elanul lor constructiv, de tinta finalâ — socialismul — câtre care partidul îndrumâ şi inaripeazâ conştiinţa omului Râdâcinile care detu vigoare transformatoare şi perspectivele care dau sens operei artistice sînt în arta noastrâ ideo- logia clasei muncitoare şi perspectivele revoluţionare pe care partidul le deschide poporu- lui Zvîcnirea militanta pentru luminarea şi pentru uşurarea cuceririi acestor perspective 5 www cimec roeste de asemenea caracteristicà operelor artistice crescute pe terenul acestei ideohgii Fără si în afara lor, arta noastrà s-ar vedea golità de vitalitate, stearpâ de rod, străină şi ostilâ pro- priei sale substanţe şi meniri latâ de ce, libérât de făţărnicia, de ispitele meschine, de pre- tenţiiJe grosolane aie societăţii „bazată pe puterea bamdui", artistul nostru, chemat să-şi lege arta „fâţiş de prolétariat", îsi îndreaptă statornic privirile spre partid, aşteptlnd de la el indrumare, solicitîndu-i „suflul viu al cauzei proletare vii" de care vorbea Lenin latâ de ce cerîndu-i indrumare, artistul cere partidului să-l ferească a décade in acel „strâ- vechi principiu rus, semioblomovist, semiafacerist : „scriitorul scrie, scriitorul citeşte", pe care^ practicase cîndva Iota de ce, bucuros de a-şi vedea arta „parte integrantâ a cauzei générale a proletariatului" ; mindru câ arta lui slujeşte „milioanelor şi zecilor de milioane de muncitori care alcâtuiesc ţloarea ţării, ţorţa ei, viitorul ei", artistul nostru nu osteneşte să apeleze la luminile, la solicitudïnea oriclnd largâ a partidului, pentru ca munca sa de artist sa fecundeze cum nâzuia Lenin, „ultimul cuvînt al gîndirii revolu- tionare a omenirii" Sînt, fireşte, adevăruri deseori rostite Faţă de care nu ştim sa se fi manifestât, cons- tient, délibérât, la noi, îndoieli sau poziţii reţractare Vîntul duşman al revizionismidui e însâ prin unele tări şi in unele cercuri de peste hotare, în plinâ bâtaie Nu e un vînt eu bâtaie puternicâ Se insinueazâ subtil şi şâgalnic, în conştiinţa neprevenitâ şi atinge, eu sfichiul lui otràvit, înseşi temeiurile de existenţă aie artei noastre : necesitatea îndru- mârii de câtre partid a muncii artistice şi metoda realist-socialistâ a creaţiei artistice Vorbind despre renegatul Kautzky, Lenin arâta maniera perfidâ a insinuârii revizionis- mului în conştiinţa muncitorimii şi a celor legaţi de cauza ei : „prin sofisme vâdite se râpeşte marxismului sufletul lui viu, revoluţionar, se admite din marxism totul, în afarâ de mijhacele revoluţionare de luptâ, de propovâduirea şi de pregâtirea acestora, de edu- carea maselor toemai în aceastâ direcţie" Pentru artistul clasei muncitoare, a fi lipsit de mijloacele revoluţionare de luptâ înseamnâ a fi lipsit de însâşi raţiunea de a exista, lar aceste mijloace sînt pentru el ca şi pentru omul muncii, partidul care-l îndrumâ si metoda artisticâ pe care partidul l-a convins sa şi-o însuşească, realismul socialist Fârâ ele, artistul ajunge sa facâ arta de desfâtare purâ, sawvalorifice actul artistic «pur», să schiţezs repertorii din valori artistice în sine, sa biardâ perspectiva revoluţionarâ pentru perspectiva strîmtâ , - adîneuri a eroilor şi în imprimarea unui ritm mai puţin la voia lîncedă a întîmplării sau a dispoziţiei interpreţilor Căci, spectacolul nu creşte odată şi proporţional ci* eroul său www cimec ro EUGEN LUCA Pretextul actuaiităţii Cred că poeţii şi romancierii sînt, într-un anume sens, avantajaţi faţă de dra- maturgi Sa ma explic Deşi, în anii din urma, în tara noastră s-a format un cititor destul de pretenţios, nemulţumirile sale faţă de o lucrare literară sau alta nu sînt, de celé mai multe ori, exprimate public Dramaturgii însă, vai ! trebuie să suporte, sărmanii, nu numai critica mai mult sau mai puţin autorizată a profesionistului, dar şi a publicului, a cărui suveranitate nu poate fi astăzi de nimeni contestată De obicei, piesele, înainte de a fi „clasice", nu se citesc (după aceea nici atît ; se studiază din manuale) ci se „vizionează" la spectacole, iar spectatorul, prin aplauze sau prin pasivitate glacială, îşi exercită nestingherit, public, şi uneori destul de zgomotos, dreptul la critică Tocmai, de aceea, succesele ca şi eşecurile dramaturgilor sînt mai răsunătoare, de un ecou mai profund şi mai persistent O cronică la un volum de versuri poate scăpa unui cititor sau altuia, şi volumul — dacă e mediocru — are şansa să mai circule prin cîteva mîini Căderea imei piese e însă totdeauna spectaculoasă, dacă nu totdeauna şi definitivă în actuala stagiune, asemenea eşecuri n-au lipsit, implicînd şi unele piese eu o tematică, aparent cel puţin, de actualitate Faptul acesta cultiva o prejudecată, pe care nu o putem lăsa sa circule în voie : că actualitatea nu e un teren fertil pentru in- spiraţii dramaturgice — şi deci pentru succese Vom comenta cîteva, chiar daca pe alocuri vom aduce în discuţie aprecieri mai de mult consemnate începem eu Microbii lui Dan Negreanu Aparent, ideea centrală a piesei ar fi redempţiunea moral-ideologică a unui june inginer, aflat o vreme sub influenţa nefastă a unui escroc Aparent, deci, tematica pie­ sei e de actualitate De fapt, însă, nu asistăm la această redempţiune, consumată, sa zicem, pe un şantier socialist ; ea e axiomatică Realitatea noastră, felul cum ea acţio- nează asupra conştiinţelor sînt absente din piesă Iar faptul că un trîntor aparţinînd unei familii mic-burgheze (tatăl profesor pensionar, marna casnică), care-şi jefuieşte familia şi se lasă jumulit de un escroc, s-a decis să muncească şi să-şi apere pe ai săi, nu-i deloc revolutionar, nu-i deloc caracteristic noii noastre societăţi, în care munca e o primă îndatorire Situaţia aceasta poate fi acceptată şi de un burghez Fiindcă şi burghezul are într-un anumit fel, şi încâ fariseic exagérât, cultul familiei ; fiindca, e o prejudecată să credem că burghezul, dacă-şi însuşeşte venitul din exploatarea munci- tonlor sau din spécula, se complace în trîndăvie : în întreprinderea sa, el organizează producţia sau desfacerea ei, se lupta eu salariaţii, eu concurenţa, eu propriul său stat, 19 www cimec roîncercînd să se sustragâ fiscului etc Apoi, burghezul actual, care intensifică mereu exploatarea, pentru a dobîndi un profit mai mare, nu poate pleda pentru trîndăvie Prin urmare, continutul piesei, atît cît 1-am analizat pînă acum, nu e socialist Şi aceasta, chiar dacă am omite faptul că schimbarea la faţă nu e deloc motivată şi că acest defect are, din punct de vedere artistic, consecinţe din celé mai serioase Ideea centrală a piesei Microbii ar putea fi, însă, tôt atît de bine, emanciparea femeii, idée care, între noi fie vorba, deşi nu e tocmai noua, a rămas totuşi de actuali- tate în fond, în lucrare, nu e vorba de nici o emancipare, ci, pe de o parte, de o idilă siropoasă şi banală, pe care orice bun burghez, onorabil tată de familie virtuoasă, sau chiar feudal (să nu uităm literatura cavalerească), n-o poate decît accepta ; iar pe de altă parte, de un soţ înşelător şi tiranic, care, pe deasupra, dovedindu-se corupător de minori, escroc pe plan social, duşman al căminelor etc etc , e condamnabil dupa orice cod etic, deci şi după cel burghez, apărînd proprietatea şi familia burgheză Orice preot, de orice confesie, ar putea eu conştiinţa împăcată, propovădui ideile „revoluţio- nare" aie lui Dan Negreanu Şi acum o parantezâ : precum se vede, nici acum, după ce piesa a fost tipărită şi jucată, nu ma aflu în situaţia de a ma putea pronunţa, care din aceste doua idei (redempţiunea ideologică a tînărului irçginer Lucreţiu Motronea sau emanciparea femeii) e fundamentală lucrării Mai aies ca, tôt atît de bine, am mai putea indica una, pe care ne-o sugerează titlul, şi care ar suna cam astfel : feriţi-vă de microbii maladiilor morale şi sociale, de escroci ! Orice s-ar spune însă, şi acest mişcător îndemn la vigilenţă poate fi rostit şi ascultat fără nici o jenă şi fără nici o consecinţă, oriunde şi oricînd Această abundenţă neorganizată de „idei fondamentale" vorbeşte convingător — cred — şi des­ pre lipsa unei arhitectonici articulate a lucrării (Atare lipsă în piesele de acest gen nu poate fi oricum imputată autorilor, ci tôt realităţii actuale, fiindcă, vedeţi dum- neavoastră, „viaţa noastră e atît de complexă, iar fenomenele ei nu pot fi vâzute decît dialectic ; a le disocia arbitrar ar însemna etc etc " Doar autorii de aceea sînt autori, ca să-şi apere opéra ) Pe de altă parte, abundenţa aceasta de idei fundamentale nu vorbeşte despre frămîntările sufleteşti, despre preocupările intelectuale etice şi sociale, despre luptele contemporanilor noştri, care, la propriu ca şi la figurât, iau eu asalt cerul Cu un cuvînt, nu reflectă artistic condiţiile reale de formare a omului nou, la noi, astăzi Sau poate ne înşelăm Nu cumva, Irina Motronea, eroina idilei, întruchipează un personaj de o factura noua ? Datele şi funcţiile sociale pe care i le atribuie autorul sînt în favoarea ei Irina e scriitoare în R P R , şi încă o scriitoare care desfăşoară o bogată activitate obştească (ţine, la Uniunea Scriitorilor, referate despre „viaţa scriito- rilor din trecut şi astăzi") Numai că Irina susţine idei pe care pînă şi sufragetele en- gleze de acum un secol le-ar fi considérât perimate Numai că Irina, în afara proble- mei matrimoniale, de un interes foarte acut pentru dînsa, nu e preocupată de nici o alta problemă Or, asta pentru un scriitor al vremii noastre e, s-o recunoaştem, mult prea puţin Irina, la o adică, nici nu e scriitoare (ea nu-i capabilă de invenţie, n-are intuiţie psihologică, nici stil), ci o mic-burgheză romanţioasă, care vrea sa se mărite şi, ţinînd un jurnal personal, redactat lamentabil („Cerul se acoperea cu nori grei care ameninţau liniştea nopţii Undeva mai mijea o rază de lumină Apoi totul se stinse "), socoate că scrie un roman Se vede treaba, proastă opinie are Dan Negreanu despre scriitorii noştri, dacă i-a întruchipat într-un astfel de personaj ! Proastă si întru nimic cores- punzătoare realităţii 20 www cimec roDar poate ne înşelăm Autorul nici nu intenţionase să ne-o prezinte pe Irina ca pe femeia epocii noastre Nu ! Virtuţile acestei epoci sînt condensate în fiinţa spirituală a medicului Mihai Ionaşcu Nu aflăm oare, dintr-un schimb de replici, că acest doctor posedă bogate cunoştinţe în materie de marxism, că şi-a transformat profesia într-un apostolat ? Şi nu-1 vedem oare eu ochii noştri determinînd cotitura hotărîtoare în viaţa inginerului Lucreţiu Motronea ? Perfect adevărat După cum tôt atît de perfect ade- vărat e că orice autor vechi de piese, de-ar fi iscălit această piesă (şi o putea iscăli, fiindcă, în pofida strădaniilor noastre de pînă acum, n-am putut descoperi nici urmă de conţinut socialist), ar fi afirmat despre eroul său că îi este familiară filozofia scho- penhaueriană, sa zicem, sau Biblia Trebuia doar, într-un fel, demonstrată eu orice prêt, superioritatea intelectuală a eroului „pozitiv" Superior fiind, e firesc ca amorezul nos- tru să se exprime aforistic, sa se comporte ca un moralist în accepţia curentă şi nesu- ferită a termenului, şi nu putea să nu izbutească în acţiunile întreprinse pe tărîm péda­ gogie, fiindcă, altminteri, eşecul 1-ar fi compromis De aceea, chiar dacă în Microbiir succesul său pédagogie nu e deloc verosimil, este, totuşi, salvator pentru autor E cert că dacă piesa aceasta ar fi fost scrisă şi reprezentată acum 15 sau 20 de ani, puşlamaua, peştele şi escrocul de Cornel nu ar fi fost obligat să faeă trafic ilicit de medicamente ; comitea ait delict, contrabandă, bunăoară în schimb, frivola Gaby, nefe- ricita Cristina, resemnata Victoria, senilul şi maniacul ei soţ — care, minune !, spre finalv îşi dobîndeşte brusc luciditatea — puteau figura întoemai Micile asezonări décorative, pe care autorul s-a văzut nevoit să le aducă pentru a fi „la zi", nu schimbă, în fond, eu nimic situaţia Iar piesa aceasta, care se prezintă ca actuală, putea fi eu succès reprezentată în urmă eu doua decenii Elementul frivol din piesă ar fi flatat apetenţele inavuabile, iar happy-end-ul moralizator ar fi satisfăcut pe deplin ipocrizia unui public mic-burghez Rămăşiţele unui astfel de public pot aplauda * si azi un asemenea spectacol Dar nu pentru acest public trebuie scrise şi jucate piesele noastre Publicul într-adevăr nou are alte interese, iar interesele acestui public trebuiau apărate Nu numai împotriva microbilor, dar împotriva tuturor lucrărilor dramatice unde tematica de actualitate e doar pretextul de a aduce pe scenă oameni depăşiţi sau deloc interesanţi, deci tôt inactuali, conflicte minore, désuète, acţiuni şi situaţii artificiale 0 altă piesă din aceasta familie a scris-o, în trei acte şi un prolog, Frédéric Vinea: Secretul doctoriûui Bergman Incontestabil, sub un anume aspect, ar fi greşit să-i atribuim lui Vinea toate pà- caţele confratelui său în lucrarea lui aflăm anumite situaţii adeevate melodramei „tari", cum s-ar zice într-un limbaj dezabuzat, şi care situaţii pot excita glandele lacrimogene aie celor slabi de înger Apoi, piesa nu-i chiar atît de încărcată ; în orice caz, ideea fundamentală e clară ; intenţiile autorului, précise ; anumite elemente de tehnică dra- matică nu-i lipsesc, dovadă, modul cum se fac trecerile din actualitate în trecut Arti- ficiul e totuşi mereu prezent, schematismul personajelor pronunţat, iar realitatea din nou falsificată, deşi la un mod mai puţin grosolan Şi aceasta e, din păcate, esenţialul în linii mari, piesa ar putea fi rezumată astfel : un ţăran găseşte un copil a cărui identitate nu-i este cunoscută şi pe care-1 adopta Adevăraţii părinţi ai copilului, inte- lectuali, îşi descoperă apoi odrasla în persoana unui student Părinţii adoptivi, care-şi puseseră toată nădejdea în copilul crescut de ei, profund îndureraţi, accepta să i se dezvăluie băiatului secretul, deşi sînt convinşi că astfel îl pierd Totul se termina eu un banchet, eu prilejul căruia tînărului îi este comunicat adevărul şi la care se îmbră- 21 www cimec roţişează reciproc părinţii de sînge şi cei adoptivi ai studentului, stu,dentul cu fiecare dintre ei Cred că în afara unor detalii de ordin temporal şi local şi a unor încurcături adia- cente, asupra cărora vom reveni pe larg mai jos, n-am omis nimic esenţial Şi tocmai, de aceea, cred că e cazul să ne întrebăm dacă melodrama aceasta n-ar fi îndeplinit toate condiţiile pentru a fi recomandată de un profesor de altădată sau de un filantrop oare- care, amator de teatru populist, adică de teatru pentru popor, aşa cum îl concepe şi îl doreşte o anume intelectualitate burgheză mai puţin rigidă La această întrebare, răs- punsul nu poate fi decît afirmativ Căci, dincolo de bunăvoinţa autorului, piesa e concepută după clişeele vechi, însă „actualizată", „politizată" şi „răspolitizată" Ţaranul Ştefan Panţîru, părin- tele adoptiv, în timpul regimului burghezo-moşieresc era sărac lipit pămîntului şi profesa idei net antifasciste ; mai mult, întrezărim în el aproape un militant (vezi în acest sens discuţia lui aluzivă cu — se putea altfel într-o literatură în care influenţele semăna- toriste n-au fost încă lichidate ? — cu un moş, cu moş Eftimie) Acum e socotitor în colectivă, iar casa îi este îmbelşugată Cum scena rulantă ne aduce în faţa ochilor aceste doua imagini, s-ar mai putea susţine că în Secretul doctorului Bergman nu transpar noile realităţi, şi înca mai pregnant, fiind zugrăvite în contrast cu celé vechi ? Apoi, copilul rătăcit e al unui medic evreu, supus de către fascişti prigoanei rasiale şi déportât în lagărele de peste Nistru Mai mult înca, se lasă a se înţelege că medicul acesta avea legături cu partidul, aruncat în ilegalitate Dupa 23 August, doctorul Berg­ man e însă profesor universitar la Facultatea de Medicină din Bucureşti, unde îşi des- coperă fiul, pe Bruno, în persoana studentului Mihai Pantîru Aflăm despre el că e membru de partid şi participa la multe şedinţe Oare, punîndu-1 pe erou în această situaţie — ne va întreba autorul — nu aduc pe scenă noua realitate ? Hotărît nu, fiindcă esenţa populistă a unei piese nu poate fi anulată prin cîteva indicaţii biografice şi situaţii care ar plasa, vorba vine, acţiunea, în plină actualitate De fapt, şi aici, actualitatea e doar un pretext şi nimic mai mult Ca atare, piesa e ratată şi din punct de vedere artistic Ratată, în primul rînd, tocmai datorită acestei calchieri a actualităţii pe un conţinut vechi Şi numai pe urmă, datorită abuzului de coïncidente şi de scène „tari", care sfîrşesc prin a obosi, ca sa nu spunem, prin a plictisi Nu numai Pantîru 1-a înfiat pe Bruno Bergman, dar şi soţii Bergman au înfiat în Trans- nistria o orfană (Coincidenţă care vrea parcă să spună biblic : „bine faci, bine găseşti" ) Mai mult chiar, fata aceasta, pe nume Sanda, e îndrăgostită de Bruno Bergman, alias Mihai Panţîru, şi viceversa, aşa că atunci cînd tînărul, care nu e la curent nici cu aceasta adopţiune, află adevărul, crezîndu-se fratele drept al iubitei sale, ne găsim în preajma unei alte catastrofe, care însă — cum uşor e de imaginât — e pretntîmpinată destul de facil Coincidentele şi scenele „tari" suplimentare pregătesc un dublu happy-end, ceea ce, iarăşi, e mult prea mult Precum se vede, realitatea nu poate fi escamotată, chiar cînd încerci s-o etichetezi altfel Şi totuşi, totuşi, procedeul acesta a fost adoptât şi de alţi dramaturgi Bineînteles, fiecare în parte îl foloseşte într-un chip propriu, fiindcă \ine la — hai să-i spunem — originalitatea sa Dan Negreanu într-un fel, Vinea în ait fel, şi în cu totul altă ma­ niera Ştefan Tita şi Liviu Floda, într-o piesă în trei acte şi şase tablouri, intitulată Flacârâ vie Autorii piesei respective folosesc o cu totul altă maniera de a éluda realitatea Şi lucrul e cît se poate de firesc dacă ne gîndim că actiunea e de astă data plasată în 22 www cimec rotrccut, iar scopul pentru care ne e înfăţişată pe scenă e demascarea pseudointelectualului "versatil, politicianist etc Tipul se numeşte Şerban Mărgărit Impostor în specialitate ; vinde lenjeria spi- lalului pe care îl conduce ; fabrică surogate de medicamente şi le desface prin comenzi Terminată eu o prea succintă concluzie „aporetică", Modalitatea estetică a teatrului extrem de valoroasă prin munca ştiinţifică conţinută, rămîne totuşi o lucrare auxiliară în cunoaşterea lui Camil Petrescu, deoarece, el îşi dezvăluie aici propriul său concept, doar prin negaţia celorlalte Partea constructivă a gîndirii sale de teatru urma să vadă lumina tiparului într-un următor volum, Modalitatea artistică a teatrului Centrul atenţiei dramatice a lui Camil Petrescu se fixează asupra vieţii lăuntrice a omului, în focarul conştiinţei, acolo unde se cristalizeazà impresiile concrète şi se for- mează reprezentările abstracte, unde gîndirea se încordeaza pentru a discerne sensul fenomenelor ; acolo unde se acumulează resursele actelor viitoare E pragul incertitudi- nilor pustiitoare, dar şi cel al victoriilor, pe care le smulge vieţii cunoaşterea ; e punctul de maximă luciditate, e însuşi miezul personalităţii umane Zbaterea între cert şi incert, între amăgire şi realitate, între minciunâ şi adevar, „jocul ielelor"j, care este jocul ideilor, devine pentru Camil Petrescu însăşi sursa dra- maticului Concentrîndu-se asupra procesèlor de conştiinţă, raportînd întreaga existenţă a eroului, sentimentele, acţiunile sale, la dezbaterea crezului său uman pe planul ideilor, pe planul cunoaşterii, Camil Petrescu nu-şi izolează personajele de viaţă, de realitatea socială, aşa cum procedau expresioniştii, de pildă Pentru el, un asemenea procedeu rămîne la fel de fais şi de condamnabil ca şi cel naturalist „Ambele aceste modalităţi de mérite relative (teatrul „exclusiv de esenţe" ca şi cel naturalist — n n ) sînt infinit depăşite, în parte şi laolaltă, de conjunctul integrării esenj^jn; concret"8 Concretitudinea, cum o numeşte el — adevărul vieţii, cadrul real în opéra de artă — este suportul, mediul, modalitatea de a descoperi esenţele Ea fiind „ tôt atît de necesară operei de artă ca şi rădăcina şi scoarţa, pentru copac, ca şi coloana vertebrală pentru substanţa medu- lară" 9 Poate din această cauză, remarcă dramaturgul în „Sensul regiei interioare", Sta- inislavski „eu al său Teatru de Artă din Moscova s-a dedicat realizării vieţii simple, cău- j tînd însă izvoarele fireşti aie emoţiei", ceea ce este „dupa noi, aproape de tôt de | artă" l0 Camil Petrescu intuia, aşadar, ceea ce estetica marxistă numeşte unitatea dia- lectică între particular şi gênerai, între fenomen şi esenţă, în cadrul imaginii artisţice Mai mult decît atît, Camil Petrescu intuia şi caracterul organic, complex al acestei unităţi, adăugînd că „ea n,u este adunarea a două cifre, nici măcar simpla înmulţire a lor, ci este o operaţie de ordinul calculului probabilităţilor " 11 Aşadar, pe sunortul concretitudinii, pe baza reconstituirii artistice a realităţii, se operează ineizia menită să pună în lumină miezul conştiinţei eroului, j:are în frămîn- tarea ei necontenită, în negările şi afirmările ei, furnizează drama Temîndu-se parcă să nu irosească nimic din ce ar putea da la iveală această pfeţioasă incizie, Camil Petrescu o rezervă numai unuia dintre personajele sale, personajului-pisc Dramele lui Camil Petrescu devin astfel drame aie acestor eroi primordiali, aie lui Gelu Ruscanu, Andrei Pietraru, Pietro Gralla, Danton şi, într-o concepţie superioară, a lui Bălcescu Ajuns aci, Camil Petrescu lasă în urmă limitele "de caraeter aie personajului Ele exista (nici nu 8 C Petrescu, Teatru, vol III, Addenda la falsul tratat, pag 509 » Idem, pag 508 îo Teze şi antiteze, pag 313 n Teatru, vol III, Addenda la falsul tratat, pag 510 28 www cimec ros-ar putea altfel), însă numai ca un dat ce nu se mai discuta Andrei Pietraru nu în- cearcă să se sinucidă pentru că e laş sau curajos, cinstit sau necinstit, zgîrcit sau risi- pitor, ci dintr-jm imbold de conştiinţă, dintr- n rnrmrigere intelectuală TeoreticianulCamil Petrescu, pradă în repetate rînduri, confuziei ideologice, carac- teristice perioadei dintre celé două războaie mondiale, încearcă adeseori să-1 încorseteze pe scriitorul Camil Petrescu în tiparele unor scheme dramatice preelaborate Problemele sociale nu sïnt implicite dramei şi ele pot fi neglijate în favoarea mişcărilor, de con- ştiinţă aie individului, încearcă să-1 convingl teoreticianul pe scriitor, drept pentru care •jgorêticianul protestează împotriva categorisirii Sufletelor tari ca o dramj^ socjfllă JScrii- torul şi ™Ţ2llL-df teatm însăT mînat de forţa talenteîuî sJ^T irumpe^de fiecaig data dincolo de hotarele teoretice, îmbraţişînd eu pasiune tema vieţii sociale O asemenea izbucnire aflăm în paginile „Falsului tratat pentru uzul autorilor dra- matici" Fată în faţă eu personajele sale întrupate de actori, dramaturgul trece peste 1 Jntregul edificiu de idei preconcepute şi protestează véhément, pentru ca „ actul III care trebuia să înfăţişeze un atelier-mansarda, al unui pictor sărac, înfăţişa un salon élégant Ca sa-1 puie de acord eu piesa regizorul tăiase în text cuvîntul sărac ori de cîte ori îl întîlnea, înlocuindu-1 dupa cum se întîmpla Evident fără să ţie seamă că sărăcia eroului era una dintre cauzele déterminante aie dramei : înstrainareà femeii pentru care se jertfeşte" 12 1 Pornită de la o incertitudine iniţială, de la o problemă sufletească ce se cere Yrezolvată, drama se desfăşoară pe linia evoluţiei relaţiilor dintre subiect şi obiect, marcată de revelaţii succesive în conştiinţa eroului De şase ani s-a hărăzit Andrei Pietraru postului obscur de bibliotecar în casa lui Matei Boiu-Dorcani, pentru că o iubeşte pe Ioana Boiu El se hrăneşte eu iluzia ca este preţuit, că va fi iubit Culai îi descoperă însă violent posibilitatea contrarie, deschizîndu-i brusc un nou orizont, ceea ce — cum remarca Florin Tornea — îl declanşează pe Andrei De aici începe drama, care creşte, se amplifică, pe măsură ce conştiinţa lui Andrei cucereşte noi înţelesuri aie realităţii, pe măsură ce imaginea Ioanei Boiu, aşa cum şi-o făurise initial, se rectifică, pe măsură ce el însuşi se înţelege mai bine în confruntarea ce se consuma „Ce vreau ? Ce mai vreau ? — reia amar Andrei Pietraru întrebarea Ioanei Boiu — Să-ţi arăt cine eşti Dar mai eu seamă, să-mi arăt mie însumi cine eşti Să văd, ' în sfîrşit, pentru cine mi-am zădăr- nicit viaţa, pentru cine lupt eu moartea Să sfîşii această mască mincinoasă, care a făcut din mine un bolnav" 13 Deznodămîntul dramei coïncide eu epuizarea incertitudinilor lui Andrei Pietraru care, deplin edificat, se desprinde senin de falsa imagine a Ioanei Boiu Piesele sale devirL deci—draœe- -aie eunoaşterii^ „Cita luciditate, atîta dramă"11, aceasta e măsura pe care şi-o impune scriitorul El răstoarnă relaţia stabilită de o tra- diţie seculară, care opunea datoriei dragostea, intelectului pasiunea Camil Petrescu sta- bileştc pentru personajele sale primordiale — şi implicit, pentru piesele sale — o altă relaţie : „Cîtă conştiinţă atîta pasiune, deci atîta ^ramă" 15 Crezul acesta exprima de fapt esenţa etică a unui nou tip social, intelectualul autentic, socialmente izolat, luptînd să se desprindă din angrenajul infernal al vieţîi capitaliste, café devalorizează orice dat uman Zvîrlit din colţ în colţ, clătinat în echilibrul său, lovit în ceea ce are mai scump, l omul acesta eu mintea încordată pînă la durere încearcă să-şi regăsească drumul, în- cearcă să se regăsească pe sine, în viaţă, în muncă, în dragoste în Act veneţian, vorbind despre dragostea sa înşelată, Pietro Gralla îi spune femeii pe care a iubit-o : 18 Teze şi antiteze, pag 407 i» Suflete tari, actul II, scena 3 M Addenda la falsut tratat, pag 506 15 Idem, pag 512 29 www cimec ro„— Nu pot accepta acest mod josnic de a considéra iubirea Eu am iubit altfel Mintea trebuie sa ne dicteze ceea ce e de iubit Bucuriile adevărate aie dragostei sînt bucurii aie minţii" w y^ Obiectivizînd printr-un procès firesc „drama absolută", produsul propriei sale gîn- diri, Camil Petrescu déclara ca eroul unor asêmenea desfăşurări de conştiinţă, personajul esenţial dramaţic^ nu poate fi decît un intelectual, „fiindcă nici un mod al conştiinţei '^nù^^stë^pôsîbil în afară de intelectualitate" 17 Eroarea se datoreşte tocmai acestei obiectivizări, care îl face sa confunde cauza cu efectul De fapt, întreaga teorie dramatică a lui Camil Petrescu nu este pe acest plan decît forma de expresie a problemelor intelectualităţii într-un anume moment istoric, pe care le-a trait el însuşi în toată gravitatea lor Cuprins şi copleşit în întregime de ele, Camil Petrescu absolutizează ceea ce a descoperit şi îşi aplică tezele, fenomenului artei dramatice în ansamblu, deşi e évident că teatrul nici nu poate, nici nu trebuie sa se reducă doar la problematica intelectualitătii Comprimînd la maximum diafragma interesului dramatic, concentrîndu-se pe supra- fata minusculă dar esenţială a miezului conştiinţei umane, dramaturgia lui Camil Petrescu promovează, dintr-o necesitate de compensare^jemperamentul interpreţilor ca o condiţie I importantă a redării eroilor săi Numai aşa, pe vulcanùl unor firi aprinse, capabile de -f- acte capitaler~ctezfa~ătenle ce se practică în Jocul ielelor, Suflete tari, Act veneţian sau Danton capătă, în lipsa amploarei, violenta şi încordarea necesară pentru a nu deveni pe scenă o furtună într-un pahar cu apă Repertoriul lui Camil Petrescu cere, de aceea, un actor de tempérament, dar si de inteligenţă şi de cultură excepţională („pentru că, la urma urmelor, actorul poate „face" pe oricine, numai pe inteligentul nu")18, capabil să dea viaţă scenică ecuaţiei atît de dificile a eroilor petrescieni — „cîtă luciditate, atîta dramă" Camil Petrescu s-a ridicat în repetate rînduri împotriva considerarii actiunii ca material de bază al artei scenice Originile neostenitei duşmănii şi vigilenţe cu care - tntîmpină dramalmgul orice^incercare de a promova principiul acţiunii în teatru, cred că trebuie căutate cu ani în urmă în paginile consacrate lui Tairov, unde, în spatele unei expuneri vaste, a tezelor cunoscutului regizor, în meticulozitatea reproducerii citatelor, se simte voluptatea unei adversităţi de neîmpăcat a dramaturgului, dedicat problemelor de conştiinţă, faţă de regizorul pentru care „teatrul se desenează protot'pic ca un spectacol de operetă-revistă, pantomimă-circ, fără text anecdotic, fără fabula în care toată lumea plus decorul îşi fac de cap cu voie bună" *•• Or, Tairov a pornit prin a afirma teatrul (ca şi Stanislavski — dar pe cu totul alte coordonate) ca o „artă a acţiunii" Neglijînd distincţia esentială care trebuie făcută între sensul principiului acţiunii în conceptul lui Stanislavski şi cel al lui Tairov, Camil Petrescu se arată iritat de orice pomenire a ace§tui principiu, dat fiind probabil posibilele consecinte tairoviste Căci, în altă ordine de idei,i însuşi Camil Petrescu respinge (ca şi Tairov şi, évident, ca şi Stanislavski) supremaţia declamaţiei, „fiindcă nu vorbirea dă semnificatia integrală cuvintelor" Exista în îndîrjirea cu care Camîl Petrescu refuză să creadă în valorile consa­ crate prin tradiţie, pînă nu le cîntăreşte sub ochii minţii sale, o nota care-1 deosebeşte fundamental de majoritatea „novatorilor" în artă, care au populat secolul nostru O se- riozitate concentrată, o responsabilitate grava, o exigentă care merge pînă la cruzime, o mistuitoare chemare spre adevăr E ceea ce mă întăreşte în convingerea că opéra sa dramatică şi teoretică va cîştiga, pe măsură ce va fi mai bine cunoscută şi pătrunsă, un loc important la temelia teatrului viitorului *• Act veneţian, actul III scena 5 17 Addenda la falsul tratat, pag 511 i8 Teze şi antiteze, „Sensul regiei interioare", pag 320 lu Modalitatea esietică a teatrului, pag 136 www cimec ro MARGARETA BĂRBUŢĂ In căutarea protilului Inscmnărî dcspre Teatrul National din Craiova Micul muzeu al Teatrului National din Craiova este aşezat în trei încăperi deschise (n-aş putea să le numesc camere), între foaier şi sala de spectacole La intrarea şi 1* ieşirea din sala spectatorul este obligat să treacă printre panourile, din care tradiţia îl întîmpină plină de solemnitate şi de înţelesuri emoţionante Nu ştiu dacă aceia care au aies acest loc pentru muzeul teatrului au făcut-o intenţionat : fapt este că această perma- nentă prezenţă a tradiţiei, a trecutului zbuciumat al teatrului, solicita spectatorul la inevitabile reflexii asupra drumului străbătut de instituţia craioveană timp de mai bine de o sută de ani şi la o confruntare revelatoare a trecutului eu prezentul Descendenţele nobile impun o anumită ţinută Originea centenară a Teatrului National îi obligă pe cei ce-1 slujesc azi să nu întunece amintirea ctitorilor şi a slujitorilor săi însufleţiţi din- trecut, printre care se numără un Costache Caragiale, C Mihăileanu, Teodor Teodorini, Maria Teodorini, Ion Anestin, Costache Demetriade, C Serghie, şi mulţi alţii, figurr de frunte aie teatrului romînesc Spre lauda actualului colectiv craiovean, ultimele doua stagiuni au marcat o traiec- torie ascendentă în activitatea sa, schitînd contururile unui viitor profil, destul de apropiat de ceea ce exigenţele contemporane numesc „profilul unui Teatru Naţional" Repertoriul stagiunii 1957—58 a avut darul să intereseze în cel mai înalt grad pu- blicul craiovean, răspunzînd chiar unor exigenţe deosebite Bătrîna capitală a Olteniei a văzut evoluînd pe scena Teatrului National chipul iubit şi venerat al pandurului Tudor, în împrejurările răscoalei tărăneşti de la 1821, evocate în piesa lui Mihnea Gheorghiu Tudor din Vladimiri Flamura roşie a revolutiei socialiste a fluturat în spectacolul Tra- gedia optimistâ de Vsevolod Vişnevski Figura sfioasă a omului mărunt, care-şi regăseşte- demnitatea în condiţiile orînduirii noastre, a apărut în comedia lui V Nitulescu şi C Sincu : Mormolocul Din epoca dintre celé două războaie, personajele comediei Sfîrsituï' pâmîntului de Victor Eftimiu şi-au plimbat pe scenă desuetudinea şi amabila inutilitate, in timp ce gureşele chiozzote şi-au dezvăluit măsura focosului lor tempérament în popu- lara comédie a lui Goldoni : Gilcevile din Chioggia Şi în sfîrşit, marea încercare a sta­ giunii, Hamlet, îşi profila în luna martie, cînd au fost scrise aceste rînduri, culmile înne- gurate, în aşteptarea înfiorată de speranţe şi temeri, de certitudini şi îndoieli a întregului colectiv de temerari interpreti Aşadar, un repertoriu eu o tematică variată, cuprinzînd o diversitate de genuri — de la comedia uşoară la tragedia eroică — şi de epoci, de la actualitate la Renaştere 3T www cimec roDesigur, nu se poate socoti un repertoriu idéal Din pacate, tocmai actualitatea este mai puţin substanţial reprezentată pe scena craioveană Pentru că, deşi Piculiţă Serafim are acte de stare civilă perfect valabile în realitatea noastră, prezenţa sa nu este atît de Teprezentativa încît să poatâ înlocui mulţimea de aspecte, problème şi personaje aie -vieţii contemporane, care-şi cer dreptul de-a apărea la rampă E adevărat că repertoriul ■curent cuprinde, alături de premierele stagiunii, şi reluari din stagiunea trecută : Bunbary — utilă pentru lărgirea tematicii repertoriului — şi Ultima generaţie, eu care totuşi sarcina oglindirii contemporaneităţii nu se poate socoti îndeplinită Surprinzatoare, pe scena unui Teatru National care şi-a serbat de curînd centenarul, «ste lipsa totală a clasicilor naţionali Nu cred că e suficient ca piesele clasice romîneşti să figureze numai în muzeul teatrului, ca mărturii aie unui trecut glorios Şi cred ca intenţia de a se relua, într-o nouă concepţie, Scrisoarea pierdută, a cărei premieră craio- veană a avut loc în anul 1885, nu poate fi decît salutată eu bucurie Trebuie totuşi remarcat că, în ciuda acestor slăbiciuni, repertoriul Teatrului Na­ tional oltenesc se distinge prin valoarea sa ideologică şi estetică, mărturisind preocuparea factorilor de conducere ai teatrului pentru atingerea şi menţinerea unei tinute culturale cît mai putin supusă compromisurilor Rolul rcsîzorului Ne amintim din ce în ce mai rar de timpul, deloc îndepărtat totuşi, cînd Teatrul National din Craiova apărea mentionat în diverse rapoarte sau articole, mai des la capi- tolul „lipsuri" sau „slăbiciuni" şi mult mai rar la cel de „realizări" Nu mai départe decît la Decada dramaturgiei originale, din anul 1956, colectivul craiovean a inscris un ■eşec în cariera sa, prezentînd un spCctacol submediocru eu Nota zéro la purtare A trecut o stagiune Turneul Teatrului National din Craiova eu Bunbury, în pri- măvara anului trecut, a încîntat publicul Capitalei prin ţinuta artistică a spectacolului, prin prospeţimea şi eleganţa interpretării, prin acurateţea stilistică Rezultatele concursului tinerilor artişti, din vara trecută, în care colectivul craiovean a primit unui din primele premii, pentru interpretarea piesei Ultima generaţie de Florin Vasiliu şi V Niţulescu, i-au convins şi pe cei mai sceptici că în teatrul din Craiova s-a schimbat ceva Nu s-a întîmplat nici o minune Sau, dacă vreti, „minunea" se explică prin nişte factori foarte concreti, umani, la îndemîna oricui O clasă întreagă de absolvenţi ai Institutului de Teatru a fost transportată, în frunte •eu profesorul lor — regizorul Vlad Mugur —, la Teatrul National din Craiova, pentru a-i întregi şi a-i împrospăta cadrele Se ştie desigur că nu toţi entuziaştii de la început au trecut eu bine proba de foc a contactului eu provincia Unora li s-a topit înflăcărarea chiar a doua zi ; alţii au rezistat pînă la apelul ispititor al Teatrului Municipal din Eucureşti Dar cei mai buni şi mai tari au rămas, iar contribuţia lor la succesele din ultima vreme aie teatrului craiovean a fost la vreme remarcată ca una meritorie Căci ei au ştiut să-şi sudeze capacităţile şi elanurile creatoare, proaspete, eu celé aie „vechii gărzi" a Craiovei, formata din actori valoroşi, de la decanul Remus Comăneanu la tîna- rul Ion Marinescu Un ait factor, acesta esential, a fost contribuţia regizorului principal Despre rolul regizorului în gênerai, şi al regizorului principal în spécial, într-un teatru, s-a vorbit adesea, de obicei la modul teoretic, sau dîndu-se exemple din lecturi Teatrul National din Craiova demonstrează limpede importanta regizorului principal pentru orientarea muncii în teatru, pentru canalizarea capacitătii creatoare a colecti- vului pe o linie majora de dezvoltare, care să duea la formarea unui stil, a unei unităţi 32 www cimec ro Scenă dhi „Tragedia optimistă" de Vs Vişnevski de concepţie, care să întrunească, fără să anuleze, toată diversitatea individualităţilor artistice din cadrul colectivului Spectacolele Teatrului National din Craiova sînt puse în scenă de regizori diferiti Bunbury şi Tragedia optimistă au fost create de Vlad Mugur ; Ultima genera(ie, de Radu Penciulescu ; Gîlcevile din Chiogg'a, de foarte tînărul Dinu Cernescu ; Tudor din Vla- dimiri este rezultatul colaborării dintre Radu Penciulescu şi Dinu Cernescu Realizate de per'sonalităţi regizorale diferite — uneori de regizori aflaţi abia la începutul carierei lor şi deci în epoca de formare a personalităţii lor artistice — şi inégale ca valoare artistică, spectacolele acestea au totuşi cîteva trăsături comunè, izvorîte din aceeaşi ten- dinţă : de a folosi toate mijloacele posibile pentru a pune în valoare ideile textului dra- matic, în imagini scenice de o cît mai puternică pregnanţa Un prim lucru care te impresionează plăcut în majoritatea spectacolelor de la Craiova este grija faţă de text 0 dicţiune clară şi précisa, o frazare inteligentă şi nuanţată scot în evidenţă valorile operei dramatice sub aspectul lor idéologie, literar, dramatic (Scriu aceste rinduri sub proaspăta impresie a spectacolului A douâsprezecea noapte, prezentat în premieră de Teatrul Municipal din Bucureşti, spectacol în care m-au surprins în chip neplăcut o mulţime de pasaje aie comediei shakespeareene, devenite ne- clare din pricina rostirii lor precipitate, încălecate, de către unii actori ) Fie că e vorba ïIor formează cel de-al treilea moment al drameî populare a Irozilor Jocul păpuşilor se practica numai în timpul sărbătorilor din cursul iernii, de la Crăciun şi pînă la Bobotează, iar personajele variau de la o reg'une la alta, de la o - ganu, păpuşar vestit, marele povestitor Ion Creangă şi încă mulţi alţii intervin pentru: ridicarea ei Mai apar apoi în Moldova şi alte interdicţii pe scurte perioade, cărora le pune capăt intervenţia lui T T Burada Cu un an mai tîrziu, în 1865, la Bucureşti, atitudinea organelor locale, în speţă a comisariatelor de culoare şi a prefecturii, este identică celor de la Iaşi La petiţia înregistrată la 10 XII 1865 de către Gheorghe Pandele la Comisariatul de negru, se răspunde cu următorul „Règlement pentru Vicleime", înregistrat la nr 19 205 din 14 decembrie 1865 : „Se autoriză a purta păpuşile de la 25 decembrie pînă la 12 ianuarie, toată ziua; numai pînă la orele 12 din noapte, cu condiţiile : 1 Păpuşile nu vor purta haine militare, sau nu vor fi asemănătoare urtei persoaner ci obişnuite, şi nici nu vor întrebuinţa vorbe murdare sau atinse de guvern (sublinierea; ne aparţine) ori de vreo persoană 2 Vor cînta cîntece bisericeşti şi de lume nu cu vorbe murdare 3 Preumblarea le va fi pe marginea stradelor, iar nu prin mijlocul drumului 4 Imediat ce se vor găsi abătuţi, la vreuna din expusele îndatoriri, se vor poprï de a mai se preumbla şi posesorii lor (ai păpuşilor — n n ) vor fi dojerriţi dupa feluï abaterilor" încetul cu încetul, echipele de Vicleim încep să fie exploatate, se transforma îrt trupe conduse de antreprenori Se cunosc doua antreprize de Vicleim din Bucureşti (ceea ce nu înseamnă ca nu air existât încă multe altele) : pe cea lui Anton sin Ghiorghe şi Ilie Cavafu dînr maha- laua Slobozia şi pe cea a lui Petre Ioniţă din mahalaua Flămînda, ambele între 1857 şi 1865 Din schiţa lui I L Caragiale : Art 214 mai aflăm şi de Tache-Hengheru, cu an- trepriză de flaşnete în Popa Tatu şi „iarna Vicleim cu olteni" Poate că Tache-Hengherut n-a existât cu acest nume, dar un fapt este cert : în Bucureşti, ca şi în alte oraşe mai mari, această forma de teatru popular devenise o afacere desigur bănoasă „Biletele de Vicleim" conţineau condiţii de care era legată furicţionarea trupeL în primul rînd, Vicleimul trebuia să fie „însoţit de d Antreprenor" (Billet de Vîcleirr» 15 877 XII 1864), iar trupa să aibă ca acompaniament muzical numai „clanareta sau o flaută şi o tipsie" ca să nu facă zgomot (autorizaţia 9 662-8 12 1857, ambele, Comisia de roşu) în Principate încep să apară trupe străine : germane, italiene şi francere In 1810* vine la Iaşi o trupă germană, care dă un spectacol cu siluete — umbre pe pînză — şi, concomitent, la distanţă de numai cîteva luni, apare păpuşarul francez Valérjr, tatăE actriţei de mai tîrziu, Nini Valéry-Ganeasca, interpréta în piesele lui Alecsandxi Tru- pele străine de păpuşi joacă la început la epoci nedefinite, numai în „sezoana*, dar, su- prapunîndu-se trupelor de teatru şi mai tîrziu de operă, îşi dau spectacolele numai în timpul sărbătorilor Crăciunului şi al Carnavalului în Principate încep să apară trupe străine : germane, italiene şi frarreeze In 1810» diferite circuri Alteori, spectacolele date de ventrilogi (care jucau două papuşj pe ge- 50 www cimec ronunchi), de dresori de animale mici, cîini şi maimuţe, alternează eu celé aie păpuşilor Erau cunoscuţi ca fiind mai statornici : Eduard Braun şi Joseph Mangiroth Tôt către sfîrşitul secolului trecut, la 1873, vine la Bucureşti teatrul lui Charles Rougemont de Lugon, care dă reprezentaţii eu păpuşi automate Caracterul pronunţat de mister religios catolic al reprezentaţiei sale a nemulţumit, se vede, publicul, căci Rougemont de Lugon a stat foarte puţin timp în capitala ţării Treptat, treptat, între 1895 şi 1915, interesul pentru teatrul de păpuşi scade Tru- pele străine apar numai sporadic şi pentru timp foarte scurt, în timp ce spectacolele romîneşti devin din ce în ce mai rare Abia dacă se ivesc, ici şi co!o, trupe de papu$ari răzleţi, care-şi jucau „actorii" din lemn şi cîrpe pe scenele şcolilor primare şi secundare Dar păpuşarii, ca adevăraţi purtători de cuvînt ai poporului, apar în bîlciurile eu date fixe şi la marele tîrg al Moşilor din timpul Paştelui, lăsînd de această data de o parte scenarizarea unor terne religioase sau includerea jocului păpuşilor în vreo altă reprezentare eu caracter religios Cuvîntul lor satiric, căci „păpuşile reprezintă tipuri şi biciuiesc viţiuri din societatea fiecărei epoci" (G Dem Teodorescu), este tôt mai pu- ternic şi restricţiile nu mai pot fi opérante Personajele epocii, „cuconiţa franţuzită", „boiernaşul plin de ifose", „negustorul hapsîn", se găsesc reprezentate în dosul perdelei de pînză De data aceasta nu era vorba de o persoană anumită, ci de societatea secolului al XIX şi XX Textul se adaptează şi se transforma în permanenţă în 1933—34 apar, de pildă, texte în care se vorbeşte de scumpirea vieţii, adevărate cuplete revuistice După primul război mondial, încercările profesoarei Lucia Calomeri Armăşescu, care a studiat la şcoala vestiţilor păpuşari cehi eu Jan Malik, nu găsesc înţelegerea Ţăranul şi Turcoaica — marionete (Casa Creaţiei Populare a Capitale!) 51 www cimec rocuvenită Este cazul să arătăm că această artistă modestă, care a încercat în nenuma­ rate rînduri să demonstreze necesitatea acestui gen teatral, nu a fost ajutată niciodată în afară de Lucia Calomeri, mai trebuie relevată figura Ioanei Basarab — care avea un teatru de păpuşi şi marionete încă din 1931 şi care aborda un repertoriu national — apoi pictorul Lôwendal, profesorul Năstase, actorii A Ferrât, Roland de Jassy şi Vic­ tor Ion Popa Lucia Calomeri încearcă — înainte de război — prin propriile-i puteri, sa dez- volte arta teatrului eu actori de lemn şi cîrpă şi, în nenumarate rînduri, este nevoită să-şi vîndă sau să-şi amaneteze lucrurile pentru a face faţă cheltuielilor în 1949, Teatrul „Ţăndărică" devine teatru de stat, primul din celé 20 cîte func- ţionează acum Azi, amploarea luată de teatrele de păpuşi profesioniste, cît şi crearea echipelor de păpuşari amatori, pentru care exista şi o şcoală la Casa Creaţiei Populare a Capitalei, dovedesc din plin înţelegerea şi sprijinul acordate acestui gen dramatic de mi- lenară tradiţie www cimec roB r o ri i c a HORIA DELEANU bcnimoul ae azi Am poposit de curînd la Craiova N-am zabovit decît un firicel de vreme Aşa cà n-am apucat sâ-mi preumblu, în pas de romanţă, cuvenita mélancolie ţhrin poeiicul parc Bibescu N-am găsit nici răgazul sa cutreier cu priviri învâluitoare pictura muralct a lui Stoenescu, găzduită în umbra solitarâ a bisericii Aveam o adresă desemnată cu precizie : Teatrul National ; şi un obiectiv prea bine définit : examenul de stat al absolvcntului facultăţii de régie, Dinu Cernescu Intuiam emoţia aceluia care oficia ccremonialul spectacolului, aruncînd pentru prima data mănuşa, în calitate de regizor plin, publicului Bănuiam reacţiile sensibile aie ţoştilor tnei studenţi, pe care îi ţineam minte din urmâ cu un an, cîteodatâ prea zglobii în băncile amfiteatrului, si care astăzi, prin intermediul Gîlcevilor din Chioggia, tre- buiau să fie nişte actori serioşi, distribuai într-o comédie Frunzaream programul, în care numele studentului proaspât absolvent era cules cu verzale în dreptul capitolului régie artistică, alături de fermecàtoarele nume anonime transferate din catalogul de clasiî, familiar mie, în impunătoarea distribuée a lucrârii goldoniene Mă gîndeam, în vremea aceasta, la consacrata formula a schimbului de mîine, în care se cerea, respectînd obis- nuinţa, inclusă şi pomenita echipă de tineri slujitori ai Thaliei Ci îmi cronometram nerâbdarea, confruntatâ cu o cortinâ opacă, deţinâtoare de mari taine şi dorite surprize N-am mai consultât ceasul în celé doua ore de desfăşurare febrilă a spectacolului Vazusem o seamă de reprezentaţii goldoniene de sursă diferită la Festivalul găzduit în cetatea lagunelor ; ma înscrisesem, la timpul oportun, în rîndul fervenţilor admiratori ai Bădăranilor, care ne-au adus o mult rîvnită faimă europeană ; cunoşteam, aproape pe dinafarâ, textele autorului Hangiţei şi variatele lor interpretâri Era parca firesc, în această situaţie, să-mi amestec marea simpatie, dacă nu chiar slàbiciune, pentru adoles- cenţii intru aie teatridui — eventualul schimb de mîine —, cu un dram de scepticism Dar m-am Uisat foarte curînd înfrînt şi am abandonat — mârturisesc câ n-am înregistrat momentul convertira — demnitatea scepticismului M-am surprins sedus de autenticitatea populară a vervei clnoggiote, care contagiase scena şi sala Am intrat, ca un spectaior cît se poate de conştiincios, în ţesătura intrigii strălucitaare, aşteptînd, cu sufletul la gură, ca Tita-Nane să se împace cu Lucietta si Beppe cu Orseta Urmăream cu o curiozitale naivă schimbarea la scenà deschisâ a decorurilor împletite in ochiuri de năvoade (Sceno- grafra era scmnată şi ea de un june necunoscut : I Popescu-Udrişte Spcctacolul se trans- 53 www cimec roforma, m aceastâ conjunctură într-un adevârat complot al deloc consacraţilor Hotârît lucru : cînd tinerii — actori, regizor, pictor — se încâpâţîneazâ să aibâ talent, îşi pierd buna cupimţă, devin insolenţi şi intrâ într-o competiţie de la égal la égal eu posesorii certificatelor de maturitate artistica !) După milenarul rituaL s-a tras şi cortina finalâ Impresia de ansamblu a rămas încîntâtoare Mi se câdea, însâ, cumulînd calitatea de profesor care examineazâ eu obiectivitate severâ un student, eu aceea de critic caru:a nu-i e îngăduită licenţa senti­ ment alismului, să ţac şi nişte reţlecţii , la rece" Era limpede ca nu asistasem la un spec- tacol epocal Era sigur că regizorid nu va ajunge poimiine să figureze alături de Ohlopkov şi Brecht Era neîndoielnic că Sanda Toma nu poate fi confundatâ eu Eleonora Duse şi Amza Pellea eu Alexander Moissi Dar, tntr-o perspectivâ măsurată a lucrurilor, ceea ce se întîmpla la Craiova era foarte important Important pentru un Teatru National, care are dàtoria să-şi respecte, şi îşi respecta acum, tradiţia mai midt decit onorabilâ Important şi simptomatic — o spun eu toatâ convingerea şi eu spirit de râspundere — pentru întreaga mişcare teatrală ro- tnineascâ ce beneficvazâ (şi expcrienţa craioveanô o confirma) de resurse şi latente excep- ţionale, mult mai valoroase decit ne-am învăţat să credem Şi aici ne întaarcem la schimbul de mîine An de an, de pe bâneile Institutului îşi iau zborul în teatru tineri talentaţi, mijesc mari nădejdi şi se aşteaptă, prin intermediul lor, revirimente în diverse formaţii râspindite generos pe întreg cupri-nsitl ţării Unele nâdejdi se materializeazâ alâturi de maestrii vîrstnici ai scenei noastre, altele se pulve- rizeazâ din pricina condifiilor atmosferice (Climatul nu e numai un dat de ordin geo- grafic, météorologie, ci — oricît ar pârea de bizar — si unul de naturâ teatralâ ) Din pâcate, irosirea talentelor nu e un delict pedepsit de codul pénal Poate câ şi de aceea, îngâduitoarea prejudecatâ a schimbului de mtine, înţeles cum e mai nefiresc, alimenteazâ spiritid rutinier al unor oameni de teatru, convinşi câ tinerii au timp să aştepte pînâ mîine Nu cred câ C Rauţchi — care numârînd 23 de ani îsi permite sa facâ eu dezinvol- turà o (nu pot sa zic genialâ, chiar dacâ lui îi place termenul) admirabilâ compozifie co~ mică în jupîn Fortunato din piesa goldonianâ şi o hdburâtoare prezenfâ tragicâ din Ma- rinarul răguşit al lui Vişnevski (Tragedia optimistă) — are timp sa aştepte pînâ miine Nu accept ideea câ neobişnuita sensibilitate asociatâ eu inteligen-ţa dramaticâ a Silviei Popovici şi mlâdioasa forţă scenicâ a lui Gh Cozorici trebuie conservât e eu mijloace teh- nice desăvîrşite, iarăşi pînâ mîine Tôt osa cum mi se pare absurd ca talentul incontes- tabil, atît de bogat manifestât în Institut, al Lilianei Tomescu sa se lase chëltuit în minorele şi melodramaticele tonuri aie Umbrei baroanei, în aşteptarea acelui mîine plin de fâgà- duinţe Şi altele de un gen mai mult sau mai puţin apropiat, în legâturâ eu Gh Vrînceanu şi Elena Sereda, Ileana Predescu şi Constantin Codrescu etc Vreau sa fac o propunere eu implicaţii filologice : sa înlocuim, în teatru, expresia schimbul de mîine eu una la fel de simplâ — schimbul de azi Nu recomand pârâsirea grijii pentru viitorul teatrului romînesc Dimpotrivâ ! Cred însâ câ trebuie parasita cochetâria exclusivâ eu viitorul, care îşi permite, într-o acrobaticâ elegantâ, sa igno- reze prezentul Experienţa craioveanâ (ca altâ data la Galaţi, sau ca acum încâ la Satu Mare) eu o echipă tînârâ a dat rezultate incomparabil mai bune decît celé obfinute prin infiltrâ- rile mecanice — care fac abstracţie de stil, personalitate artistica, gen — aie cite unui tînâr într-un colectiv perfect configurât Nu ştiu dacâ e solufia idealâ Dar ma bâte gin- 54 www cimec ro*lul, amint'mdu-mi de unde au început c' teva mari mişcări teatrale (Stanislavski, Copeau, Jieinhardt ş a ), că poate n-ar fi rău să reflectăm la un studio expérimental, în care tine- retul talentat să justifiée propunerea noastrâ filologică, schimbind, în faţa publicului su- veran, pe mîine în azi Amatorii, îndrăgostiţii de filologie şi teatru au cuvîntul ! P S Dacă vă interesează problema tinerilor actori, dacă-i iubiţi şi stimaţi, dacâ vedeţi efectiv în ei inceputurile unui schimb de azi al teatrului romînesc, fiţi indiscreţi şi •citiţi-le gîndurile rostite eu pasiune în numàrul din iunie al revistei noastre Seară snalcespearcana Teatful Municipal: A is-a noapte de W Shakespeare De mai multe ori pilduitor pentru mine cipalului, abia atins de pîlpîirea slabă a a fost spectacolul A 12-a noapte si faptul luminii lanternelor şi sfeşnicului eu lumî- •că 1-am urmărit încă dinaintea premierei, nări de ceară, profilurile de azi aie eroilor a avut darul să-mi înlesnească aprofundarea din A 12-a noapte au fost, mai toate, rJşte atît a piesei, cît si a spectacolului în sine umbre incerte, vagi (măcar că Sir Toby şi să mă conducă la concluzii în care abia si-a folosit din plin, drept argument princi­ aş vrea să ridic unele problème pal, volumul lui de adevărat cavaler Fal- Départe de mine gîndul de a căuta să staff), prinse într-o oarecare miscare, eu fac parte dintre aceia care ţin să nu apuce epicentrul nu undeva la rampa ori în vîrsta de 40 de ani fără să fi émis vreo miezul scenei, ci în arlechin M-am întrebat parère în privinţa lui Shakespeare De ase-atunci, ce le lipseşte celor ce grăiesc acelaşi menea, în limitele cronicii şi aie atributelor text de acum cîteva veacuri, ca să ne în- de cronicar, îmi voi îngădui constatări fără fioreze, sa ne transporte sau să ne facă să nici o intenţie de a oferi contrasoluţii la rîdem eu poftă pe noi cei din sală S-ar fi punerea în scenă a operei shakespeareene cerut mai întîi, am constatât eu, să putem la noi în définitiv, pe acest tărîm nu ne înţelege tôt ceea ce se spune acolo pe scenă putem mîndri, din păcate, eu o adevărată pentru ca apoi să ridicăm exigenţe şi asupra tradiţie, eu tôt numărul mare de piese puse felului cum se spune Căci să nu uităm că pînă azi, iar paşii ce se fac acum au, dacă lipsa de aparatură şi décor, mai aies lipsa nu alte mérite, cel puţin pe celé ce ţin de luminii (eu ajutorul căreia se realizează azi o nobilă cutezanţă rafinate jocuri de clar-obscur, şi în primul Nu cred că voi supăra pe cineva acordînd rînd se creează în sală acea atmosferă de prioritate relatării unui episod care mi-a receptivitate, cufundînd publicul în ficţiune stîrnit prima întrebare asupra montării celei de indată ce cortina şi spotul de lumină de A 12-a nopţi Totul s-a petrecut într-o intră în acţiune pe s*cenă) era substituită la dimineaţă, la vizionarea dinaintea premierei Shakespeare prin poezie de la Municipal Soarta a avut să încerce Poetul de la Stratford nu a avut decît dacă spectacolul de azi ar putea rivaliza în acest élément la îndemînă şi eu el a izbutit durabilitate eu cel pe care 1-a îngrijit să stîrnească imaginaţia contemporanilor Shakespeare în faţa contemporanilor lui, lui, să creeze ficţiunea, să-şi poarte spec- •eu veacuri în urmă O întrerupere prelun-tatorii de pe un tărîm de lume pe altul, gită a curentului electric 1-a déterminât pe să dea măreţie de piscuri unor acareturi de maestrul Şahighian să recurgă la poeticele scîndură de pe scenă Şi pentru ca atît lanterne de care se folosea uneori şi scena poezia cît şi pasdunea să poată căpăta aripi, elisabetană atunci cînd nu juca, aşa cum iar simţirea elevare, Shakespeare şi-a îm- se întîmpla de obicei, la lumina zilei, tava-brăcat textul în vestmîntul versului alb nul sălii Globus fiind, de altfel, cerul Or, mulţi dintre actorii noştri nu cunosc nesfirşit Ei bine, pe fundalul scenei Muni-taina rostirii versului, meşteşugul valorifi- 55 www cimec rocării lui Am reţinut (şi mă refer la Mircea ,,Dar după toate probabilităţile — ne maa Albulescu — Antonio, la Mihail Marsellos spune tôt Sidney Lee — el şi-a extrasi — Valentin, la Dan Damian — Sir Andrew, subiectul din istoria lui Apolonius si- pe care-i citez nu în exclu sivitate) am reţi-Silla Shakespeare însă, a neutralizat tonul' nut, zic, că aceştia obişnuiesc să meargă, tristeţii prin siluetele vesele pe care le-av pe cît posibil în viteză, pe melodia frazei conturat lui Malvolio, lui Sir Toby, Sir dar neconform eu ideea ce stă îndărătul ei Andrew, Fabian, bufonul lui Feste şi Mariei, Şi apoi, actorii de care e vorba (căci bine-care sînt creaţii aie lui" (subi n ) înţeles nu am de gînd să fac generalizări) Şi aci ajungem la a treia problemă a au de multe ori o vorbire defectuoasă pentru spectacolului, si cea mai importantă : con- că nu ştiu să respire Să se gîndească cepţia regizorală Mircea Albulescu de cite ori, respirînd gre-Sînt sigur că atunci cînd n-a vrut sa» şit, a tăiat ideea întoemai cum în scris ai conformeze spectacolul intenţiei de com- pune virgula între srubiect si prédicat media dell'arte sugerată de décor, maestrul' Dar spectacolul de gală s-a bucurat de Şahighian a avut de gînd să dea contururi lumina generoasă a reflectoarelor care a mai complexe personajelor pornind de la dezvăluit ochilor noştri cadrul poetic sugerat faptul că Shakespeare, introducînd în cadrul de decorurile lui Mircea Marosin Si ma voi pieselor italieneşti din care s-a inspirât, opri puţin asupra lor pentru că de aici personaje aduse de el, a făcut-o 2n scopuî porneşte o altă problemă a spectacolului de a da publicului din vremea lui o nota (a doua, de fapt) Scenograful Marosin a din actualitate în felul acesta, el a vrut eu realizat un cadru de o autentică frumuseţe siguranţă să-şi facă cunoscut punctul său picturală, a dat liniei stilizate expresia cea de vedere asupra unor stâri de fapt si' mai nobilă, asociată unei gîndiri asupra moravuri din societatea contemporanj lui textului, care a făcut ca decorul să capete Si cred (cutez totuşi să émit o parère des- şi funcţional valoarea ce trebuia s-o aibă pre Shakespeare) că si-a rezervat pentru- Dar chintesenţa izbutită de el a pus în sine rolul bufonului, care are aci în piesă evidenţă intenţia de discreţie şi subtilitate, greutatea specifică a rezonerului „ Ah,- în aşa măsură, încît cred că ea a prevalat doamne, — spune bufonul în actul III, asupra acţiunii, creîndu-ne aproape dubla tabloul 1 — ce secol pentru un om eu senzaţie a unui spectacol de décor, pe de spirit ! Fraza e ca o manu se de piele de' o parte, si a unui spectacol de actori, pe căprioară : repede o poţi întoarce cînd pe o* de alta ; iar atunci cînd aceste doua ten-parte, cînd pe alta," sau, în actul IV, tôt dinţe au căutat să se întîlnească, nu arare-el : ,, ar fi bine să fiu eu primul care se- ori decorul a dominât spectacolul deghizează sub sutană " îl voi lăuda totuşi fără rezerve pe Bufonul Feste punctează pe parcursuï Marosin pentru măiestria lui, căci sper ca piesei păreri şi constatări despre societatea gradul înalt de artă pe care ni-1 oferă el, vremii lui Shakespeare, faţă de care autorul' să oblige la emulaţie Dar nu-1 voi lăuda ia atitudine prin gura personajelor sale, în cea de A 12-a noapte pentru costume lăsîndu-ne imaginea ei morală Sir Andrew (pe care le semnează alături de Elvira exprima crezul de viaţă al unei categoriï Postolache), în primul rînd pentru inconsec-sociale parazitare atunci cînd spune : ,,După venţa de care dă dovadă, căci în decorul de părerea mea, însă, (viaţa) e alcătuită din o stilizare sugestivă a introdus o minutie două : mîneare şi băutură", la care se- si o încărcare barocă a costunîului, ajun-asociază printr-un cîntec Sir Toby, acest- gînd la o reconstruire istoricistă întîrziat în lumea Renasterii, cavaler al' Scenograful a înţeles să ofere acestei evului mediu, nespălat şi golan : „Adio, ' piese un cadru care să favorizeze climatul puică, plec acum la drum" si mélancolie • commediei dell'arte, si bine a făcut, căci eu candoare, divulgînd lipsa de sens în I piesa este, după cum ne informează un ce-viaţă a acestui fel de oameni, bufonul com- lebru biograf al lui Shakespeare, Sir Sidney pletează melodia eu o constatare amară : Lee, rezultată din prelucrarea a doua piese ,,Se risipeşte viaţa ca un fum" pentru ca italieneşti din secolul al XVI-lea : mai départe, părerea lui să sune ca un- Gl'Inganni si Gi'Ingannati, bazate la rîndul avertisment „ căci orice plăcere se plăteşte* lor pe o nuvelă din 1538 a lui Bandello odată şi odată" 56 www cimec ro 1/^ j Moment din tabloul 9 Dar unde duhul lui Shakespeare devine Cred că aici ar fi fost de mare ajutor corosiv si irezistibil este atunci cînd, prin ritmul drăcesc pe care-1 oferă commedia ridiculul în care il îmbracă pe Malvolio, dell'arte Pe de altă parte, constatările grave satirizează de fapt o altă catégorie socială aie lui Feste ar fi trebuit să capete acel a vremii, pe acei sine nobilitate, snobi, par-ecou adînc, învăluitor şi stăruitor, care să veniţi în ascensiune te facă să te gîndeşti mereu la ele Ceea Digresiunea pe care am făcut-o în textul ce însă Fory Etterle nu ne-a dăruit, prefe- shakespearean nu urmăreste să arate decît rînd în schimb să ne încînte auzul eu fer- că, dincolo de ,,o piesă de dragoste sau eu mecătoare melodii, acompaniindu-se singur dragoste" cum pare să fie considerată şi la ghitară (lucru răsplătit prin aplauze preferată de către unii, piesa este în acelaşi copioase si meritate) Mai cred că elemen- timp purtătoare a unui mesaj eu muit tului de grotesc (şi el un mod de satirîzare) tilc la adresa unor srtări sociale Structurile i-ar fi convenit de asemenea o valorificare atït de diferite aie personajelor, aduse de scenică în splritul commediei dell'arte, dupa Shakespeare în piesă şi celé preluate de el cum fericită ar fi fost şi mişcarea în scenă din piesa italienească, au dăinuit pînă azi pe puncte de joc (specifică acestui gen de într-o disjungere, pe doua planuri, a piesei teatru) pe care, de altfel, scenograiuî însăşi Cred că regizorul ar fi trebuit de Marosin le-a créât Căci voi semnala o aceea să urmărească mai stăruitor valorifi-neconcordanţă între régie şi décor, ceea ce carea acelui élément care este : critica formează obiectul a încă unei problème ridi- sociaîă Aceasta ar fi aşezat pe bufon pe o cate de spectacol în actul II, scena (îm- treaptă de preponderenţă, în măsură să-1 părţită scenografic în doua planuri prin facă a domina prin toate manifestările lui acea secţionare : carouri alb-roşu de o parte întreaga acţiune ; exuberanţa i-ar fi fost şi negru-roşu de alta) ne infăţişează în în chip firesc o comportare de suprafaţă stinga, o poartă Baukasten — menită să care va fi învăluit în accentele ei o tristeţe marcheze, bineînţeles, intrarea unui fel de gravă şi o observaţie profundă a vieţii, căci Capitano din commedia dell'arte aci in nebunia" bufonului era doar prilej de plă-piesa a lui Sir Andrew ; iar în dreapta, se cere si veselie pentru cei pe care îi slujea proiectează un copac de o stilizare de tipuî 57 www cimec roSalvador Dali, fixînd de bună seamă locul frumuseţea, de asemenea spre marea desfă- Tiebunului în scenă Pe poartă a intrat însă tare a ochilor noştri (Anca Vereşti mai are nebunul ; Viola a intrat şi ea pe aceeaşi o calitate pe care nu vreau să i-o trec sub poartă, Sir Andrew pe lîngă poartă, iar tăcere : dicţiunea) ; că Puiu Hulubei (care Olivia îşi face intrarea dïnspre partea în şi el are o bună dicţiune şi mai aies ştie care se înalţă copacul de care vorbeam să spună versul) a putut, în rolul lui Simplă neconcordanţă, desigur, dar care Sébastian, să evolueze eu multă dezinvoltură ilustrează o stare de fapt sub semnul căreia şi eu eleganţa epocii Ni se pare îns^ sur- ^i-a lucrat, cred, tôt spectacolul : insuficienta prinzător că a lăsat-o pe Gina Petrini (în colaborare între régie şi scenografie Olivia) să treacă pe lîngă atit de îmbie- Dar să dăm Cezarului şi să recunoaş-toarele atribute de feminitate aie acestui roi, tem că maestrul Şahighian a înzestrat spec­eă i-a îngăduit lui Carabin să fie el însuşi tacolul său eu un suflu larg şi o vioiciune si doar atît, iar Mariettei Rares (însoţi- care îi asigură succesul de public Să mai toarea Oliviei) să muncească pînă la exte- recunoaştem că 1-a lăsat pe Jules Cazaban nuare L-am lăsat la urmă pe Ion Manta pentru că lui regia i-a încredinţat misiunea să facă pe tema lui Malvolio o demonstraţie de a duce beţişorul eu flamura commediei de virtuozitate actoricească de mare come- dell'arte Si Manta si-a împlinit eu zel dian, gustată de public, că i-a oferit Ancăi misiunea Vereşti prilejul de a-şi adùce la rampa Mircea ALEXANDRESCU : De Filippo e totuşi autor de comédie! Teatful „C Nottara" şi Teatful de Stat din Tufda : Filumena Marturano de Eduafdo De Filippo Neorealismul, cunoscut noua mai întîi ca aie teatrului contemporan, în care fiecare nn mesaj înnoitor al cinematografiei italiene, pietricică e solid cimentată în acest mozaic, işi are în dramaturgie un sol iubit de teatru dramaturgul si-a incrustât viziunea sa dulce- şi public : Eduardo De Filippo amară despre lume, oameni si mai aies Actorul-autor, profilât, crescut în peisajul despre Napoli napolitan, şi-a cristalizat eu fiecare noua Neorealismul italian, plantât în anii des- piesă o concepţie despre teatru, o estetică compunerii capitaliste, oferă aparent ima- teatrală, un mod propriu de a-si transmite ginea unei portocale din care se va păstra mesajul artistic, o viziune personală despre doar gustui cojii amărui Neorealismul, de Jume Spectatorii si-1 reamintesc pe De fapt, accepţia modernă, poate, a realismului Filippo, interpretul unui modest feroviar în critic, rămîne acelaşi amar protest artistic Fetele din Piaţa Spaniei, privind universul faţă de o societate cătuşă şi jug Tipicitatea eu un rictus amar, totuşi ca un fel de zîm-caracterelor, grefată pe situaţii pline de în- T>et care luminează neomogen o faţă pe cleştări dramatice, sugerează negativul unei care fiecare rid are săpată o poveste a sa imagini revelatorii, adesea si mobilizatoare Italia fără Baedecker, Italia fără Cicérone, prin ineizia adîncă pe care o operează S-a Italia văzută pe scara de serviciu, e sur-vorbit mereu de lipsa unor soluţii, de nodu- prinsă în „studiile dramatice" aie napoli-rile gordiene eu care sînt legaţi eroii realis­ tanului care a găsit în limbajul dialectal mului critic, nod simplu de tăiat, dar încleş- cheia unei înţelegeri universale tat de limitele celor care 1-au légat strîns Actorul nu s-a putut sépara indestructibil De Filippo, actorul, a asortat finalurile de autorul dramatic, şi asta nki nu era pieselor sale eu un aparent optimism, o necesar Hazardată poate, comparaţia ni-1 glazură translucidă care încearcă numai să alătură de G Ciprian, cel mai actor dintre tonifiée o expunere amară autorii noştri dramatici Filumena Marturano e un itinerar napo­ Teatrul lui De Filippo, atîta cît îl cunoaş-litan Filumena sau Rozalia (bătrîna ser­ tem noi, e un mozaic dens de reminiscenţe vante), parazitul Amoroso (ecou al comediei 58 www cimec ro -Ht* Scenă din actul II (Tcatrul ,,C Nottara") antice) sugerează periferiile napolitane în-Observaţi, în teatrul său nici un erou cinse de soare si duhnind de murdărie, în nu e dezavantajat, fiecare are „menu"-ul care mandolinele nu pot acoperi răni adînci său complet, chiar dacă e o simplă subretă şi suferinţa sau primul chelner Filumena va lupta să-şi cîştige o poziţie De aceea, teatrul lui Filippo cere proémi­ jnatrimonială, să dea un nume celor trei nente actoriceşti, care să valorifice indi- fii, aduşi pe lume fără o stare civilă clară caţiile date de autor în context Altminteri, T)orinţa Filumenei e mai mult un fel de piesa poate usor fi acuzată de banalitate şi tiflă data prejudecăţii, o fronda la adresa clişeu, mai aies că, spre deosebire de lucrâ- conformismului, dar e si un ecou al ances- rile franceze aie genului, umorul de situaţie tralului simţ matern egoist Băieţii se des- şi replică nu abundă, dimpotrivă curcau destul de bine şi fără noua lor stare Două teatre au prezentat aproape simultan •civil! ; Filumena, de asemenea Dincolo de aparenta paslune meschină a „îns'Oţirii lé­în premier! comedia lui De Filippo : Tea­ gale", Filumena vrea să intre în rînd eu trul „C Nottara" si Teatrul de Stat din lumea, sfidind-o şi demonstrîndu-i că o fostă Turda Exista între aceste doua colective prostituată poate fi oricînd la fel de onora-un paralelism eu privire la modul în care bilă ca orice doamnă care şi-a căpătat un textul dramatic a fost abordât în ambele nume oficializat de notar si preot „Copiii viziuni scenice, povestea Filumenei a fost sînt copii" e mesajul final al Filumenei privită ca o drama umană puternică, s-a trădiînd unele concesii făcute prejudecăţilor căutat a se face un simbol din suferinţa catolicismului fostei prostituate care acum aprinde lumî- Mai puţin spirituală decît Bîestemaîeîe nări Madonei eu trandafiri Spectacolele fantôme, mai puţin dramatică decît Napoli surprind oarecum prin decalajul dintre text oraşul milionariîor sau Minciuna are pi-si realizare Pozitiv e insă faptul că, în •cioare lungi, Filumena Marturano e mai aléa ambele spectacole, s-a încercat o Unie sim- o suità de momente actoriceşti Actorul plă, fără complicaţii şi rezolvări spectacu- Filippo a créât viitorilor săi interpreţi mo-loase -mente diverse : monologul biografic patetic, Regia lui Marius Popescu — la Teatrul scena explicaţiei, un uşor quiproquo, urmat ,,C Nottara" — a încercat să aducă şi un ■àe 6 mică scenă melodramatică etc ritm potrivit eu bătaia rapidă a replicilor 59 www cimec roLa Teatrul „C Nottara", ca şi la Tea­ritm care a urcat act cu act, încununat de trul de Stat din Turda, decorul nu a spri-un final în care a ştiut să évite aproape jinit suficient spectacolul (gustul îndoielnic inevitabilul : melodrama al casei lui Soriano şi-a găsit, din păcate, Am urmărit la un spectacol compoziţia o expresse scenografica de un gust tôt în­realizată de Neamţu-Ottonel Ei bine, doielnic în viziunea lui Nemeş Mihai, la Alfredo Amoroso a jucat întreaga piesă, a Turda, şi a Margăi Ene, la Bucureşti Pri-jucat cu fiecare personaj, cu o discreţie şi mul a făcut ca scena să fie dominată de o fineţe a amănuntului ce presupun nu o statuie de gips a lui Soriano-tatăl, sce-numai o bogată tehnică ci şi o constiin- nografa de la Bucureşti s-a oprit la un ciozitate profesională rar întîlnită Amoroso, amestec de desen incert si décor de ope-unul din puţinele personaje care nu-şi face retă) Ana Barcan a créât în scenă o Fi­autobiografia verbal, şi-a ,,scris-o" pe fun- lumena tragică, energică, îndărătnică şi dalul spectacolului, simplu dar elocvent, voluntară, care ştie să dea valoare cuvîn- acoperind" ca un adevărat vétéran o miş- tului A convins în scenele patetice, com-care scenică uneori stîngace puse cu discreţie şi fără emfază, dar s-a La Turda, Elena Cenariu a compus o ferit oarecum de umorul picant al napoli-Filumenă care a accentuât tragismul pînă tanei, care ar fi dat mai multă coloratură la silueta unei drame schilleriene Régla textului Imaginea finală, a Filumenei (Nella Comloşan) a folosit sensrbilitatea care-şi regăseşte lacrima, a emoţionat, în acută a interpretei, linia ei de feminitate, timp ce aceeaşi interpréta a estompât, de dar a ratât scenele de explicaţii şi violenta, pildă, „aparté "-ul comic din actul I, în în care Filumena e definită plastic Elena care Filumena asistă la confesiunile Dianei ; Cenariu va trebui sa dea mai multă greu- dar personajul a fost créât ! tate personajului, să-i impună mai acut pre- Diferit ca stil, Aurel Munteanu, condus zenţa scenică, prezenţă pe care a învăluit-o parcă de ait regizor, a compus un Domenico într-o nejustificată distincţie, făcînd ca autentic, infuzie de plictis şi patimă moc-Filumena să ne apară doar ca o schiţă nită, servind poanta dezinvolt, cu o maniera dramatică Aceeaşi distincţie, uneori exce- care-i este proprie Aurel Munteanu a fost sivă, a arborat-o şi Ion Lupu (interpretul mesajerul comediei lui De Filippo într-un lui Domenico), care a ştiut totuşi să se Scenă din actul III (Teatrul de Stat din Turda) 60 www cimec rojjmpună, dar uneori pe cont propriu Preg-Nicu Iacob (avocatul Nocella) si-a compus nantă siluetă, C Miron (Alfreddo) a fost un cap de carton, eu un nas de carnaval, adesea principalul ferment al comicului O gîndită compoziţie, gradată şi eu un fin mizînd pe efecte facile, în timp ce la Turda, înţeles al „subtextului", a realizat Rodica VI Eggert a schiţat un reuşit personaj, ce Radu (Rozalia), refuzînd ostentaţia, spre amintea de „avocaţii" lui Vittorio de Sica deorebire de interpréta de la Bucureşti — Neconvingătoare a fost schiţa creionată Dona Carozzi — care a îngroşat, a exa­de Valeria Cios (ostentativă, dublura ei gérât, a caricaturizat personajul Viorica Verbijchi), în timp ce la Turda, La Turda, a avut haz si grupul celor Viorica Faina a sugerat bine ipocrizia sub trei băieţi, care au adus în scenă o undă o mască de candidà Roluri mici, dar bine tonică de bună dispoziţie Bine distribuiţi, servite : N Ifrim (la „Nottara"), A Besoiu, N Ciocoiu (nonşalant şi infatuat), Ionel Kitti Moisiu-Mantu (la Turda) Banu (un personaj luminos), Iuliu Grigoriu Inegalitatea valorică a rolurilor, sublirue- (eu un aer trist de mie intelectual) au servit rea unui personaj în detrimentul altuia pot spectacolul mai mult decît colegii lor bucu-fi explicabile şi prin tinereţea profesională reşteni : Gh Crismaru şi M Badiu (teatral a celor doi regizori (Nella Comloşan din ■entuziaşti) Doar C Lipovan a avut sa-Turda e debutantă), dar şi prin căutarea voare, bonomie, legată direct de o fiziono- unor hiperprofunzimi inexistente în piesa mie adecvată lui De Filippo, la care eroii si personajele Elocvent pentru inconsecvenţa stilului în-sînt limpezi, clare tregului spectacol e faptul că tînărul actor M POPOVICI - Depăşirea tradiţici Teatful Naţional din Iaşi : Despot Vodă de V Alecsandri La aproape 80 de ani de la prima re-eroului Figura lui Despot ne apare, astăzi, prezentatie (9 octombxie 1879), Despot ambiguă şi derutantă : fascinează pe de o Vodă oferă oamenilor noştri de teatru un parte, irită şi respinge pe de alta Este text ce se poate acorda tonalităţii şi exi-Despot un erou generos, simpatic (eram gentelor moderne aie scenei, datorită unei gâta să scriu : pozitiv), aşa cum îl vedea limbi eu rezonanţe proaspete si eu valori critica vremii, victimă aproape inocentă a poetice expresive, precum şi unei construc-ambiţiei si a fatalităţii (a fatalităţii eu ţii dramatice îndeajuns de solide Dar pro-care personajul se disculpa în final) ? Sau, blema esenţială nu rezidă in mijloace si dimpotrivă, e un aventurier abject, lipsdt procedee, ci în concepţie de scrupule, gâta să se vîndă şi să vîndă întreaga critică, literară şi dramatică, pe alţii, un popor întreg, pentru un crîm- tradiţională considéra Despot Vodă ca pei de putere ? Iată o dilemă, astăzi de produs romantic şi acesta e adevărul Spi-loc romantică, pe care sîntem chemaţi s-o ritul, mărturisit, în care Alecsandri şi-a rezolvăm conceput si élaborât piesa, e de răspicată Mulţi exegeţi ai operei lui Alecsandri amprentă romantică, iar modelul e hugo-s-au extaziat în faţa „brizei de Renaştere lian Dar dacă acest spirit a dat aripi apuseană" adusă de Eraclid „peste înce- inspiraţiei lui Alecsandri, tôt el i-a déter­ţoşatele tărîmuri de la poalele Carpaţilor", minât şi limitele Căci, an definirea perso-şi s-au întemeiat pe înseşi — realele, nalităţii Eraclidului, poetul a oscilat între intr-adevăr — afirmaţii aie poetului, ca rigoarea adevărului (istoric) întrezărit „pe şi pe text (mai aies pe tiradele lirice aie cărările abia indicate de cronicari" şi eroului central) N-aş vrea sa fac impie- postulatul romantic al fantaziei, al inter-tatea de a-1 învinui pe Altcsandri de venţiei libère întru urmărirea şi contura-inconsecvenţă sau de contradicţii, care sînt rea romanţioasă, plină de neprevăzut, a aie concepţiei romantice înseşi Dar pot 61 www cimec ro 1 Scenă clin actul I afirma cu toată certitudinea că acelaşi aventura, revenirea la măsura reală a text al lui Despot Vodă oferă argumente lucrurilor, descoperirea adevăratei feţe a unei interpretări cu totul opuse, argumente lor Nu „fatalitatea " 1-a doborît pe Despot, ce reies din fibra réaliste a draniei, din ci voinţa conştientă a Moldovei, simţul bunul simţ al poetului, care arată la ei de conservare Şi, bineînţeles, înseşi fiecare pas contrapagina acţiunilor şi re-limitele morale si umane aie acestui escroc, toricii lui Despot E adevărat, de la înce-care pînă la urmă nu dovedeşte ,,clasă putul dramei, de cînd „descalecă" la înaltă" decît în elocinţă şi în amăgi- porţile Moldovei şi pînă în final, Eraclidul toare strălucire exterioară vorbeşte, vorbeste frumos, cu viziuni gran-Raţiunile acestea se pot desprmde, toate dioase, promite, uimeşte, derutează, încîntă, r din text Moldova— reprezentată cînd prin aprinde imaginaţia — dar tôt ce spune şi Tomsa, cînd prin cuplul Limbă Dulce- tôt ce face sună, pe undeva, fais, răzdogit Jumătate, prin masele ţărăneşti, prirr Şi toată febrilitatea ambiţioasă a eroului, Spancioc — e mereu în garda, mereu di- uneori sublima dacă vreti, se consuma, fidentă în faţa aventurii spre care va fi" se consuma mereu, arde, progresează, se aruncată, acţionînd apoi cu hotârlîre La face vîlvătăi pînă cînd deodată se fringe, propunerea lui Moţoc, Tomşa răspunde se précipita în golul din care s-a iscat, tăiosi : trece Aici văd semnificaţia fundamentală a piesei lui Alecsandri, ca şi a istoriei lui Unde-am ajuns, o, Doamne ? Ce ţi-am Despot : peste Moldova a trecut un vînt greşit noi ţie ? de nebunie, fie şi grandomană, dar vîntul Ca un boier al ţării, un Moldovean, acesta nu poate deveni statomic Moldovei să vie i s-a jucat o sinistră farsă, plătită scump Cu-un svînturat de mînă, să ni-I cu sînge şi cu vlagă omenească (Cu totul arunce-aici altceva decît o ,,briză de Renastère" !) De aceea, Moldovei i se impunea redre-Ca Domn, cum se aruncă pomana la sarea, scururarea din această halucinantă calici F Ruşine, făr-de-lege, batjocură, trădare ! 62 www cimec roAsemenea reacţii, care comentează per­Dan Nasta, în dubla lui calitate de manent faptele lui Despot, sînt nenumă-regizor si de interpret principal, a găsit rate în drama lui Alecsandri Nu le pot acelaşi înţeles şi acelaşi rost dramei lui face loc tuturor, oricît de tentante ar fi Alecsandri El a adoptât tôt timpul o pentru argumentarea de faţă Ajunge să poziţie critică faţă de erou şi faţă de mai adaug că însăşi replica finală, a lui ramificaţiile textului, fiind mereu atent să nu Tomşa : prindă rădăcini echivocul sau o falsă Moţoace, aşa vrea Dumnezeu ! recepţionare a mesajului A început prin Acel ce-si vinde tara îşi pierde neamul a reciti dialogul si prin a constata anu- său, mite prisosuri de exprimare, procedînd la cade gréa ca o morală implacabilă, pecet-o utilă şi, în gênerai, judicioasă cristali- luind eu sensuri clare întreaga acţiune a zare a textului (eu excepţia piea marii dramei amnutări a rolului Anei) Eliberată de Despot Vodă, înainte de a fi conceputa unele lungimi si de unele excese lirice, în spirit romantic, e o opéra de pasionat drama a răsunat mai clar, semnificaţiile patriotism Prin ea, Alecsandri afirmă vir-ei cîştigînd în évidente Analizînd în- tuţile poporului în faţa aventurierilor spécial figura lui Despot, Dan Nasta i-a care au încercat să-1 îngenunche şi exploa-fixât supratema toemai în farsa de care teze (Reprezentată în 1879, drama lui aminteam şi în caducitatea ambiţiilor Alecsandri nu constituie oare, dacă nu o deşarte faţă de rezistenţa poporului Con­ polemică făţişă, măcar un avertisment dat trastai dintre aceste doua forte opuse a dinastiei lui Carol, ,,venetic" si el ca fost exprimat de Nasta eu deosebită fineţe Despot ? !) Despot Vodă rămîne, astfel, Dind lui Despot o plastică trupească ilustrarea unei aventuri trecătoare, a unei aproape desăvîrşită, o anumită eleganţă a drame totuşi, care a zgûduit o clipă Mol-mişcării şi a gestului, o mlădiere a vocii dova şi dacă e într-adevăr un joc, atunci pe registre variate — ca înseşi procedeele nu e chu si de puţin „al ambiţiei şi al de captare aie Eraclidului —, interpretul fatalităţii", ci al efemerului, al farsei n-a făcut decît să sublinieze marele va- riscate, faţă de valorile pemanenţei, aie cuum moral si uman al aventurierului, trăiniciei unui popor care din apus şi din Renaştere aducea, de- Scenă din actul II 63 www cimec roïapt, doar semne exterioare, gesturi mi-creştere de intensitate dramatică Păcat câ metice Şi a mai introdus Nasta un élé­scenele de masă din actul ultim sînt cam ment foarte preţios, caxe-i aparţine aproa-frivole, mănunchiul de figuranţi mişcîn- pe exclusiv : un sens de neputinţă, de du-se anarhic şi acţionînd, mai aies verbal, limitare a conştiinţci, ceea ce a făcut şi cam alandala Regizorul Nasta, fiind an- mai limpede faptul că Despot va sucomba, gajat în jocul actoricesc, n-a putut con­ în primul rînd, datorită propriului, fun-trôla şi filtra suficient imaginea scenică, ciarului său gol sufletesc Interpretul de iar coregizorul Emil Reus are încă un la Iaşi s-a mişcat eu o distincţie scenică ochi destul de inexpert în materie, ca să nu prea des întîlnită la un acter romîn poată évita pauza calităţii artistice ■contemporan si s-a străduit, de celé mai Concepţia lui Nasta s-a răsfrînt favorabil multe ori eu succès, să asvgure replicilor şi asupra celorlalţi interpreţi Sandu Mor- lui Despot un registru oit mai larg, cfè la covescu-Teleajen în Moţoc n-a constituit pianissimo-urile din scena închisorii la doar o apariţie îmbucurătoare pentru vîrsta acutele monologului din actul II, ,,E vis venerabilă a actorului si pentru unicul lui sont Domn, eu, Despot ?" sau aie- intrării timbru de bas, ci si pentru felul inteligent din scena a 3-a (actul V), „învins ! în- eu care a nuanţat trecerea de la un boier vins de Tomşa !" în génère, mijloacele ambiţios şi viclean, la părintele jignit si de care dispune actorul — mijloace mai îndurerat, la căinţa pentru o faptă vino- mult de subtilitate decît de forţă — s-au vată Ridicolul înţelept şi şugubăţ al lui potrivit bine exigenţelor şi limitelor perso- Ciubăr Vodă a avut în Nicolae Şubă un najului Poate că, totuşi (fascinât prea interpret plin de umor si de pitoresc ; în mult de jocul lui Olivier în filmul Hamiet), schimb, resursele lui Şubă nu s-au mai Nasta si-a stilizat pe alocuri excesiv miş- modelât, eu acelaşi succès, pe fanatismul carea, pînă la a-i pierde funcţia firească neofitului din final Aici, actorului i-au şi dramatică, pînă la estetism pur (pre- lipsit vigoarea şi mînia justiţiară ce se lingerea pe jilţul din scena închisorii, impuneau în schimb, forţa fizică şi moartea din final) Această încălcare a vocală nu i-au lipsit lui Constantin Sava naturaleţii a fost însă din plin compensată (Tomşa), dar eu toate acestea interpre- de plastica funcţională şi expresivă din tarea nu m-a satisfăcut : cred că a fost întreg actul conspiraţiei de la Moţoc şi prea elementară, prea „dintr-o bucată" de intrarea uluitoare în scena judecăţii, (schematică), on timp ce as fi preferat-o eu mantie, coroană, sceptru şi bulă (care mai complexă, mai plină de nuanţele sub- mi-a amintit de statura lui Cerkasov în tr?xtelor Ca totdeauna, luminoasă — şi, Alexandr Nevski sau Ivan cel Groaznic) de data aceasta, foarte potrivit luminoasà Versurile au fost rostite eu echilibru si eu — faţa lui Gheorghe Vrînceanu (Span- mult gust pentru nuanţe ; ideile principale cioc), care a jucat eu generozitate si au fost pregnant scoase în relief si sin- mult élan un roi de nobilă atitudine mo- gurul reproş 1-aş putea aduce precipitării rală Interesantă, deşi m-aş fi aşteptat la pasajelor descriptive sau de tranziţie (să mai multă mobilitate expresivă, interpre- le zicem, recitativelor) — păcat de care tarea lui Ion Lascăr (Laski) Din restul s-au făcut însă vinovaţi toţi interpreţii, distribuţiei nimic demn de semnalat ceea ce demonstrează că e vorba de o anumită concepţie a declamării, după mine Scenografia lui Mircea Marosin, ca în greşită (Firescul căutat prin acest proce-toate montările lui istorice, luxuriantă » ■ Consider ^Şl&îă solu-ţia decofœfeb -unie 'din: ^ H târi îirX prirhul rind, ^©rientarea repertoriu- — axât pe diarnajiurgia romînească — ftota "zeré^ia purtare, pare întroduce, prin 4 lu4f eliminarea unui ,>'^perete, coridërnl extepor^v , pe" care o socoîesc nu numaï compatibilă clasei şi diversifiaspaţiul de jpc Costu-'-T' eu stadiul actual al colectjvului şi chiar mêle desenate de Gabriel Negri la Trei fructuoaiăo dar -şi un semn că, în viitorul generaţit înşir-te mcfagarite şi Viforul^ im-apropiatL^eatrul din'Brăîk, dacă va in­ pâcă exigenţele istorïce eu celé de stiîizare sista pfe^aràmaturgia origlnală actuaîă, va într-o sintezâ* izbutţţă de linji şi culori eu putea face noi paşi •" înainte Cel care mé­ funcţie teatrală (Frumoasç, "'costumele rita, înrprimul; rînd, acest progrès, este Doamnei Tana, al -Qanei, $al lui Ştefă-publicul 'brăilean —T viu, gerieros atent, nită s a ) J V: disciplinât —"' care umplè sala pînă la ul- ' »» Z ■*•■>, ' tiiriul loc, în fîecare seară : Desigur, conligurâţia unui teatru nu pbate ,fi prezentată hotărîtor pe temeiul Florian POTRA ? O piatră de încercare Institutul de Afti Teatfală şi Cinzmatogfafică : Unchial Vania de Cehov Cind destule teatre din capitală şi pro-crede că fericirea rezidă intr-un calm aparent epuiza, într-o singură cronică, nici măcar şi cà pot fi calmate contradicţiile dacă gla- cehoviană, toemai din pricina problemelor surile si-au pierdat din violenta şi toţi şed dificile de interpretare pe care le pune, o cuminţi în jurul samovarului) mină de studenţi îndrumaţi de un bun pe-Virgil Marsellos in Serebreakov atrage dagog (clasa prof Irina Răchiţeanu) au atenţia nu prin masca pe care şi-a com- avut curajul demn de toată lauda de a pus-o, ci prin frazarea extrem de preţioasa pune în lucru un text clasic, în care o şi afectată, care se potriveşte ca o mănuşă stridenţă oricît de mică vuieşte alarmant si unui supraestet de cafenea, maestru in ros- grav, spărgînd rotunjimea operei de artă tirea emfatică de idei furate şi teorii în care Drama celor două personalităţi, Voiniţki nu crede Este, de asemenea, bine prins şi Astrov, în care se iroseste zadarnic o ritmul cadenţat al scenei de incriminări frumuseţe umană de cea mai preţioasă cali-între el şi soţia sa Toemai aceste momente- tate, a sunat autentic pe scena experimen-cheie au fost mai bine si mai subtil reali- talului zate, Virgil Marsellos rămînînd insă debitorul Spectacolul studenţilor are omogenitate, nostru pentru scena ultimului act cind le tonalitate autentic rusească, nivel artistic cere tuturor să muncească Aproape nici un roi de compoziţie nu se Pentru rolul femeii frumoase, fàrà vlagă trădează Acorzi crédit şi lui Àstrov — şi curaj, sâlbătăcite de viaţă alături de un interprétât de Gheorghe Motoi — şi Unchiu-mare şi iremediabil egoist, a fost aleasă lui Vania — Mihai Dogaru — şi mai aies Vera Lazăr, care arată pe scenà într-adevăr lui Teleghin, jucat de Ion Teodorescu (care ca o „pînză a apelor (deziderat cehovian are o aparenţă mai curînd de personaj menţionat în text) Execuţia costumelor a ostrovskian, dar ştie să-şi valorifice tăce-ţinut seama de tôt ce o poate ajuta, si rile impuse de text, printr-o interesantă Vera Lazăr este o apariţie eu adevărat tulbu- participare mimiça, trădînd din nou înţele-rătoare, care justifică acţiunile unchiului gerea adîncă a personajuîui stupid care Vania si aie lui Astrov 70 www cimec roPe obrazuL frumos şi trist al Elenei, per- •sonajul cel mai apatic din piesă, care îi 'dinamizează, printr-un paradox, pe toţi din ;jurul ei, se vor aşterne treptat, în momentul •dorit, doar reflexele unor trăiri Este de :multe ori surprinzătoare linia uniformă pe «caxe se menţine interpréta De aceea socot «excelentă scena între ea şi Sonia, cînd fericirea modestă a Soniei îi dă, pentru întîiaşi data, măsura prcpriei suie nefericiri Deşi în ea s-a trezit inviûia faţă de-o bucu- rie pe care n-o cunoaşte, Vera Lazăr caută ■să-şi înăbuşe acest moment de umanizare "Spaima în faţa impetuozităţii lui Astrov este •de asemenea impregnată de lene Ripostele •ei vin parcă liltrate printr-o cortină de ţlaciditate şi resemnare Unicul ei gest par- ticipativ (sărutarea din ultimul act), după «ce a acceptât iremediabil să ducă pină la •sfîrşitul vieţii aceeaşi existenţă morbidă ală- turi de Herr Profesor, are ia Vera Lazàr -o tresărire de deznădejde şi sfişiere foarte bine găsită Dinamismul liric şi modest al Soniei a -aflat o interpréta foarte înzestrată în per- soana Luciei Mureşan Tinăra actriţă se mişcă puţin, caută să fie cît mai cenuşie, Scenă din actul I •cit mai banală, dar izbuteşte să farmece şi să atragă atenţia într-un rol, care-i cere actori n-a avut voie să facă uz de calităţile să fie o fată urîtă, îndepărtată de la ospăţul lor fireşti, inainte de a le fi trecut prin fericirii, Lucia Mureşan e plină de graţie, filtrul vîrstei interesantă şi strălucitoare, fiindcă împrăş- Gheorghe Motoi (Astrov) se alla în "tie în jurul ei devotament şi dovedeşte că preajma declinului total al tinereţii E im- are o mare capacitate de a iubi Sînt direct punător fizic, bine macbiat, se ţine puţin ■emoţionante momentele în care are posibili- adus din spate, spécial pentru roi, si are un tatea de vorbi despre calitatea umană a lui glas cald, profund, de o calitate deosebità Astrov Tonul, frazarea, sinceritatea Luciei A înţeles eu subtilitate tenta de ironie şi Mureşan dovedesc real talent şi inteligenţă autoironie care il învăluie pe acest om ta- Nici o clipă blazată, deşi cunoaşte bine lentat şi-1 însoţeşte mereu în piesă Totuşi, -inunca şi viaţa, dar în acelaşi timp proas- nu şi-a putut feri personajul de o supără- pătă şi naivă, ea se dă pe mîna Elenei toare inadvertenţă Inconteatabil că Astrov Andreievna, subliniind délicat şi sensibil bea, dar formele lui de manifestare in stare -optimismul ei şi naiva încredere, atît de de ebrietate trebuie să păstreze prestanţa cehoviană, că omul eu rchi de înger nu specifică şi să nu împrumute nimic de la poate avea inima ca o mlaştină Finalul, în cetăţeanul turmentat Este supàxatoare acea 'interpretarea Luciei Mureşan, conţine acel clătinare pe care o încearcă Motoi pentru a germene stenic de dragoste de viaţă, carac- sublima starea din acel moment a lui Astrov teristic operei marelui dramaturg, aceea Şi inutilà Mi-au plăcut la Gh Motoi speranţă într-o lume mai dreaptă şi mai diferenţierile sensibile de ton-atitudine şi 'bună, unde nu toate resursele omeneşti se atenţie faţă de celé doua partenere Sonia şi vor cheltui zadarnic Elena Seriozitate, respect şi sentimentul câ Unchiul Vania şi Astrov, apropiaţi carac­se află în faţa unui égal al său, cît timp térologie, trăind o dramă identică, au găsit este eu Sonia, şi o brutalitate barbătească ,,fată tînără pe patul morţii", ci ca o Dem Savu, A Donos, C Dinescu (cu in- •mare artistă care şi-a întrerupt cîntecul tensă activitate la Casa de Cultură a Sin­ -prea devreme dicatelor), N Iacob, Val Lefescu, I An- Păcat că jocul actorului e o artă efe-ghel, R Bărbulescu Rog colegii pe care Tneră, neputîndu-i-se asigura obiectivarea i-am omis să mă ierte Pentru viitor, tbţi în piatră Păcat că Sara Manu nu ar fi citaţii şi necitaţii vor continua, verbul a- 'putut spune despre sine (modestia însăşi cesta fiind cel mai potrivit cu intenţiile şi tinereţea ar fi oprit-o în orice caz) • teatrului nostru œxegi monumentum Dar am înainte fotogra-Am organizat o întîlnire cu spectatorii fiile ei, clipele fugare smulse eternei curgeri, în legătură cu Nota zéro la purtare, făcînd şi am în minte portretul, atît de învăluitor şi un concurs „Cine ştie cîştigă" — o ma­ şi învăluit în acelaşi timp de umbra mor-ladie culturală recentă care socot că îmbo- ţii, pictat de Perahim Şi port în găţeşte mintea Urmează Patriotica romînà, mine mai départe, ca parte din fiinţa mea Fiîumena Marturano — si celelalte piese, intima, amintirea emoţiei (oricît de contra-pînă la tradiţie dictorie ar părea împerecherea acestor cu-Mulţi oameni de teatru — din Bucureşti vinte) la fiecare nouă creaţie ce a rămas şi provincie — ne solicita textele pe care legala de aanmele Sarei Manu noi le tipărim pentru circulaţie interna, ca Veronica PORUMBACU de exemplu : Stanislavski : Munca acto- rului cu roluî ; Redgrave : Căile şi mi]' loacele de realizare actoricească Urmeazâ extrase din Gordon Craig, caietul de régie Ce e bine şi ce n»ar fi rău ♦ pentru Othello al lui Stanislavski, şi amin- tirile lui Charles Dullin Dar n-o sa ne E vorba de activitatea obştească a tea­oprim trului nostru, Teatrul „C Nottara" Nu Am ţinut şi continuăm să ţinem confe- -vreau sa plictisesc cititorul cu o înşiruire, rinţe cu public — recunosc că mai mult cu totuşi trebuie să înşir Şi de aceea cu familiile — privind istoria teatrului sistemă Pregătim — de ce nu şi noi ? — nişte Supun părerii cititorului părerea mea seri literare François Villon, la care îşi va *Un teatru lucrează pentru oamenii dinafară, da concursul Romulus Vulpescu, traducâ- dar şi pentru oamenii săi Sper că acest torul Alte proiecte : poezia de dragoste la •truism nu va surprinde diverse popoare şi o seară Rabelais Cam Deci pentru oameni : atît, deocamdată — Sîntem solicitât — şi răspundem — Să nu uit Să nu creadâ cititorul că lu- Nu ! Şi iată de ce : a fost subtilizat ? Am căutat, de pildă, să aflu din program M-am mai întrebat de ce ni se spune (că dacă teatrul e o şcoală — barem să mă „eu toată libertatea pe care o îngăduîe cer- instruiesc) de ce piesa se cheamă A 12-a neala" că A 12-a noapte ,,se adresează noapte sau cum era tradusă pe vremuri : înainte de toate inimii", cînd lirismul în Noaptea regilor, cînd nu-i vorba nici de aceasta comédie e aproape înecat în persi- noapte, nici de régi ? flări, satiră şi înţelepciune concentrată în Nici o explicaţie în schimb, ni se 3ă adevărate maxime, cum au şi devenit eu subiectul pe care oricum il aflu în cursul timpul ? spectacolului Oare nu era cazul — m-am întrebat — Am căutat să aflu de ce acţiunea piesei ca pentru savurarea mai deplină a tuturot e plasată în Illyria şi ce caută acolo Sir scînteietoarelor replici din piesă, să ni se 82 www cimec rofi spus undeva un cuvînt despre „euphuis-Si o ultimă întrebare pe care mi-am pus-o mul" (nume ce se trage de la titlul faimo-mie însumi : sului roman al lui John Lyly „Euphues stau De ce atitea întrebări cînd spectacolul e anatomia spiritului") care era atunci la frumos şi ţi-a plăcut ? modă în Anglia si care consta în preţic-Vorba lui Hamlet • „I must be cruel" zitate în limbaj, în vorbire eu bibiluri, Iubirea mă sileşte să fiu crud în întrebuintarea de expresii latineşti sau Am iubit spectacolul si 1-as fi vrut franţuzeşti şi pe care Shakespeare îl ia perfect aici în zeflemea prin personajul „clownului" I FLAVIUS si al lui Sir Andrew, în gura cărora pune citate latine si fraze importate din Franţa, al căror înţeles nu-1 cunosc nici ei ? Şi de aceea mi-am pus încă o întrebare La căpătîiul unui mare actor Nu trebuie, în gênerai, ca programul să ajute marelui public să pătrundă cît mai De ce, scumpul nostru prieten, de ce ? mult în înţelegerea unei piese clasice, pe Ştim doar eu toţii că exista o lege ob- care distanţa în timp şi în spaţiu o face ştească a petrecerii noastre din lume si adesea în unele locuri sibilică pentru noi ? totusi nu credem în ea, privind chipul tău Dar să trecem si la întrebări de altă viu, schimbat dintr-o data în mască a impa- natură sibilităţii Acesta e oare obrazul tău, hără- De ce Florian Nicolau, care s-a îngrijit zit la naştere de nu ştiu ce ursitoare ghi- să ne dea o traducere cursivă, nu s-a duşă, să poarte în cutele lui tremolurile îngrijit în aceeaşi măsairă să ocolească ter-nervoase aie comedianului Ramadan ? Cum menii eu rezonanţă prea contemporană si de-a îngheţat deodată acest obraz sub sem- cuvintele introduse în lexic mult după nul inefabilului ? Pînă ieri, citeam acolo Shakespeare ? gama sufletului, de la scîncet pînă la şăgăl- De ce „clown", tradus prin „nebun", nicie şi chiot De cite ori nu ne-ai vrăjit cînd chiar dacă Shakespeare ar fi utilizat eu sfătoşenia dumitale de unchi sau de şi aici, ca de obicei, „fool", tôt nu s-ar fi cumătru mare, eu veselia dumitale învăluită putut traduce, cred, prin „nebun" care n-are uneori în nu ştiu ce tîle, eu rîsul pe care în romîneşte accepţiunea largă a franţuzes-ni-1 confesai uneori la ureche odată eu cului „fou", ci corespondentul lui e mai snoava ca pe o rînehezare lăuntrică, ştiută mult măscărici ? numai de dumneata ! Alteori, în hohotele Şi încă cîteva înrrebări de altă natură : sălii, eu acea „tristeţe a comicilor", ne de ce în scena beţiei, luna a fost redusă dezvăluiai gravitatea solemnă a sufletului la o prezenţă pasivă şi tôt acest tablou noc-dumitale Era latura ingenua eu care ai turn a fost scăldat într-o crudă lumină de pătruns în inima de „marna" a lui nenea zi? Iancu din Acolo, départe sau în tînga fi- lozofică a lui Ion Sorcovă Ne-ai arătat De ce lumînările din sfesnicul lui Mal- isteţimea tragic-mucalită a omului din popor volio sînt de un alb atît de ostentativ ? în Mitriei din Puterea întuncricului, ca şi Parcă dacă s-ar fi apropiat mai mult de deşertăciunea grandorilor eu chivără şi culoarea pe care le aveau pe vremea cînd mantie, în Ciubăr Vodă Dar ţăranii nu se cunoşteau nici ceara, nici stearina, ar dumitale eu cîte un car de minte si eu nici fi fost o réclama proastă pentru fabricile un dram de noroc, ca cel din Arendasul noastre de lumînări ? i romîn, ca moş Chirilă din Neamul Şoimă- De ce, un stil la costumele care îţi vrăjesc reştilor ( „apoi, cucoane, eu te-oi păli eu priwirea prin luxurianţa lor şi îţi surprind ghioaga ! ") ? Să fi tăcut oare glasul mintea prin fantezia care le-a inspirât şi acesta al dumitale — care era atît de-al ait stil in décor ? dumitale ! Un glas eu uruiocul aspru uneori, De ce nici o alternante în lumini ? alteori ca o cataplasmă călduţă pusă pe De ce maestrul Şahighian, care a găsit suflet ? Nu, scumpul nostru El a tsecut atîtea rezolvări măiestre, n-a reuşit să gă-ca un fir de aur, prin mărgăritarele atitor sească şi soluţia de a ne cruţa de atitea personaje ! La sunetul gongului de la Tea- treceri prin întuneric ? trul National din Iaşi, care ţi-a gidilat 83 www cimec rode-atîtea ori coardele inimii vine întîi mina la vipuşcă, ca soldaţii Şi soldat cre- Baba Hîrca bătind tamburina şi cîntînd ■ dincios şi modest ai ramas poporului şi la „Poftiţi, poftiţi la şcandril " Vine Herşco-Bucureşti, investit eu galoanele atîtor ono- vici din Mireasa din Târăscău Caporalul ruri, cîştigate eu truda celor 40 de anj Cremene din Doi sergenţi Spirache din Cum să credem că nu eşti aici ? Prea ne-am Titanic-Vals Primarul din Revizorul obişnuit să-ţi dăm bineţe pe stradă, la Scapin Polonais Groparul şi cîţi încă repetiţii, la o partidă de şah, la o undiţă, pe care nu-i ştim — şi cîţi încă pe care-i la un pahar de sfat, pe platoul de filmare, duci eu dumneata să-ţi ţină de urit ! Glasul la radio — unde ne aşteptai dis-dimine- celor 40 de ani de slujire artisticâ n-a cioară eu veşnicul dumitale ris vătuit în tăcut Cînd atruna se rupe, sunetul mai cîlţi : ,,Aţi dormit repede, bre ? " — Cît dăinuie înţelegem că dacă viaţa omului de n-am da să fie şi somnul ăsta al dumitale pe stradă se numără eu paşii, eu zilele, eu „repede", nene Costache ! Doar nu mai anii, viaţa actorului se numără eu bătăile départe decît ieri te-am întîlnit în Cişmigiu, inimii Oare bătăile inimii dumitale au pe-o vreme eu soare şi omăt, încotoşmănat bine cle coana Aneta, ca un copil plecat să stat eu adevărat ? Nu-mi vine să cred se joaoe la grădiniţă Te-a trimis să pipăi maestre Ramadan Actorul nu-şi aparţine eu ochii viorelele şi floarea paştelui din lui, nici familiei Bătăile inimii lui se Cişmigiu Nu ştiai, scumpul nostru, că-n- încrucisesc eu aie neamului care i-a dat tîile flori aie acestei primăveri vor inflori viaţă — de aceea ai şi fost investit eu pentru tine ultima oară O Parcă geloasă onoarea de a fi al lui, al Poporului Şi ce de succesele omului ni te-a furat peste bun prieten i-ai fost totdeauna ! Cum se noapte, şi nouă, şi tovarăşei dumitale dărimau stîneile de aplauze, ca-n deluviile Dar tu, rămîi în mintea noastră, nene muntoase, în sala de la Iaşi, cînd galeria Costache, înnăscut în marea omenie a ta- — prietena, dar şi vrăjmaşa temută a acto­lentului tău, în nebiruită şi veşnică tine- rului — tuna de sus : „Bravo Ramadan ! !" reţe ! Aveai un fel modest de a mulţumi eu Stefan CIOBOTÀRASU www cimec rop]e ri d i a n e * Teatrul luat » în balon zicale şi de dramă Capacitatea acestor teatre balonate — sau baloane teatrale, Irving Air Chute Company, Lexington, cum doriţi — va fi de 4—5000 de par- S U A , este o fixmă mai mult sau mai soane si presiunea aerului nu va fi nici- puţin onorabilă, specializată în produse decum supărătoare („Casa Irving vă **i- pe caxe le asociem, îndeobşte, cu înde-gură condiţii optdme" etc , etc ) Andersco letoiciri războinice : paraşute, baloane cap­s-a învoit, şi în presa americană au apă- tive etc Andersco, New-York, este o altă rut ştiri cu privire la apropiata inau- Ermă, asupra onorabilităţii căreda ne ab-gurare a acestor teatre în balon Se în- ţinem să enunţăm vreo apreciere, din ne-ţelege, baloanele sînt solid ataşate de sol, cunoştinţă de cauză, dar despre care ştim spectatorii şi corpul artistic nu sînt pof- cu certitudine ca se ocupă cu producţia tdţi într-o călătorie in stratosferă ; nu le de spectacole S-ar părea că nu exista ràmîne decît să se înalţe pe culmile artei nicd o apropiere între celé doua companJi; în ambianţa atît de îmbietoare a presi- totuşi, realitatea e alta : manevreîe, înar-unii atmosferice condiţionate mairea, în perspectivă războaiele, nu sînt Fireşte, toată povestea asta are un as­ activităţi atractive pentru marele pu-pect ilar Cu un foarte mie efort de bldc, pentru cei mulţi Cum poate fi con­îmaginaţie vizuală ne putem închipui vins omul de pe stradă că produsele lui spectatorii aşezaţi în scaune elastice, sau Irving Air etc sînt celé mai sigure, actorii circulînd pe o scenă pneumatică, eficace, şi aşa mai départe ? Folosdndu-le, între practicabile vibratorii şi arlechine desigur Uşor de spus, dar mai anevoie puhave din pînză de paraşută Dar nu de obţinut, data fiind natura produselor despre asta e vorba Ci, de marea nese- în cauză Şi atunci, o mdnte ingenioasă riozitate care prezidează asemenea initia­ de la Publicity Departament a găsit solu-tive, ce nu se sfiesc să bagatelizeze ar- Jia : Irviing Air etc va furniza lui An­tisticul, de dragul publicuăţii Départe de dersco ndşrte uriaşe baloane pliante, care noi intenţia de a desconsidera facilităţile pot fi umflate şi montate în patru ore, pe care le oferă mijloacele tehnice mo­ cu contrdbuţia a numai 4 — 6 oameni, derne 5000 de persoane, patru ore, şase transformîndu-se în teatre, în incinta oameni mina de lucru, în adevăr, sînt cărora să fie reprezentate spectacole mu-cifre impTesionante ! Totuşi, inclinăm sa 85 www cimec rocredem că nu balonul — fie el si din cea „Spectatorul aşteaptă, în primul rînd — mai desăvîxşită mătase de paxaşută şi in-scrie N A Mihailov — ca teatrele să-i deplinind toate condiţiile acustice nece-ofere o imagine limpede, creată eu talent, sare — este cadrai idéal pentru un spec-asupra zilei de astăzi, asupra lucrurilor ce preocupă azi poporul Un bun spectacol eu tacol de teatru Poate că e o dovadă de temă actuală este întotdeauna şi un succès insuficient modemism, dar preferăm, în ,,de casa", pentru a folosi o expresie dragă speţă, să nu £im luaţi în balon administratorilor teatrali" Pe de altă parte, T S teatrele trebuie să studieze posibilităţile existente pentru a lărgi repertoriul eu piese apartinînd dramaturgiei republicilor unionale frăţeşti, cît şi dramaturgiei tàrilor de dé­ jtiri din ♦ ♦ mocratie populară Totodată, teatrele „tre­ buie să aleagă mai activ si celé mai bune i din dramaturgia progresistă a ţărilor U R SS lucrărcapitaliste" Un roi important în dezvoltarea artei • Revista sovietică „Teatr" nr 1/58 pu-teatrale sovietice revine teatrologilor si blicà un interesant articol de N A Mihailov, criticilor de teatru ministrul Culturii al U R S S , intitulât „Pă- şind in anul 1958" Relevînd marile succese în încheierea articolului său, N A pe care le-au înregistrat teatrele sovietice Mihailov preconizează cîteva din acţiunile în cursul anului 1957, autorul articolului ce trebuie iniţiate pe planul mişcării tea­ insdstă eu deosebire asupra importanţei şi trale în cursul anului 1958 Astfel, vor fi semnificaţiei Festivalului teatral unional, organizate cîteva festivaluri ,,Primăvara care ,,a demonstrat nemaiîntîlnitul avînt teatrală" Totodată, vor avea loc la Moscova al activităţii teatrale" în Uniunea Sovietică décade aie artei republicilor frăţeşti în Spectacolele prezentate în cadrul festivalului afara acestor manifestări teatrale, N A ,,au dărîmat scornirile revizioniste în legă-Mihailov sugerează posibilitatea organizării tura eu uniformitatea artei teatrale sovietice, unui festival „I Franko", a unui festival demonstrind o autentică varietate de genuri ,,L Tolstoï", cît si a altor manifestări si- teatrale, o diversitate a căutărilor pe planul milare, care ar réuni un număr limitât de îmbogăţirii repertoriului, ca si în domeniul colective artistice formei scenice, al rezolvărilor regizorale si • Un nou Hamlet pe scena sovietică ! stilurilor interprétative" Rezultatele festiva­De data aceasta, prezenţa cunoscutei tragedii lului, precizează N A Mihailov, creează shakespeareene pe afişul teatral sovietic se toate premisele pentru ca arta teatralà so-datoreşte Teatrului „Vahtangov" Rolul vietică să îndeplinească importantele sarcini prinţului este interprétât de M Astangov, trasate de Partidul Comunist pe planul artist al poporului din U R S S , în rimp ce educaţiei ideologice şi estetice a poporului Ofelia este interpretată de o tînără actriţă, Pentru a duce la bun sfîrşit sarcinile pri-E Dobronarova, proaspătă absolventă i mite este necesar, în primul rînd, ca ,,tea-Institutului de teatru Regia spectacolului trul să întarească necontenit legătura sa este semnată de B Zahava si M Astangov eu viaţa" în al doilea rînd : ,,Spectacolul La premieră au fost de faţă, printre alţii, teatral sovietic trebuie să educe prin puterea reprezentanţii diplomatici ai Marii BritanL' exemplului pozitiv ; trebuie să fie create si Canadei în U R S S personaje pe care să doreşti a le imita, iar • Festivalul teatrelor de copii si tineret, pentru asta personajele trebuie să fie în organizat la 1 februarie la Moscova, a primul rînd oameni vii şi nu simple sche-reunit în capitala Uniunii Sovietice 11 co­ me ; teatrul trebuie să educe în rîndurile lective artistice, reprezentînd aproape toate poporului o neobosită împotrivire faţă de republicile unionale în cadrul festivalului, tôt ce frînează înaintarea noastră victorioasà Teatrul Central pentru Copii din Moscova spre comunism" Cea mai importantă armă a reprezentat în càutarea fericirii de V de luptă a teatrelor este repertoriul şi, în Rozov, Sombrero de S Mihalkov, în numeîe spécial, repertoriul original contemporan revoluţiei de M Şatrov Teatrul tînărului spectator din Kiev a prezentat spectatorilor 86 www cimec romoscoviţi în numele revoluţiei de M Satrov cipal, sculptorul Richard Iron, se ridică şi Poveste despre Ciugaistre de P Voronko împotriva concepţiilor mistice, a fanatismului De un deosebit succès s-au bucurat şi spec-şi obscurantismului aşa-numiţilor puritaai tacolele Teatrului tînărului spectator din Richard Iron este un îndrăgostit de liber- Leningrad — unul dintre celé mai vechi tate, care ştie să jertfească pe altarul acestei teatre din Uniunea Sovietică — cu piesele iubiri, bunătatea şi gloria, liniştea şi vii- O echipă muzicală de D Delia şi în grădi-torul său Singur, neajutat, dar mai aies nile liceului, aceasta din urmă închinată tine-neînţeles de cei mai mulţi, sculptorul iese reţii lui Puşkin înfrînt din această Inptă împotriva făţăr- • Teatrul ,,L Meshişvili" din oraşul niciei sociale Dar Iron nu pierde încrederea Kutaisi, unul dintre celé mai vechi teatre în dreptatea cauzei sale si în Victoria ei din R S S Gruzină, a reprezentat de curînd finală în premieră piesa Vocea inimii de G Spectacolul în desiş a fost pus în scenă Kelbakian Lucrarea se inspira din viaţa de N Sokolov linerilor mineri Repertoriul teatrului mai • Anul acesta, la 27 octombrie, Teatrul •cuprinde printre altele Angelo de Victor Académie de Artà „M Gorki" din Moscova Hugo, Komola, o dramatizare după un va sărbători 60 de ani de activitate în roman al lui Rabindranath Tagore, ca şi cinstea acesrtui eveniment, colectivul artistic comedia Drept în inimă de S Dadian re-al teatrului pregăteşte cîteva noi spectacole prezentată pentru prima oară pe scena gru-printre care : A treia patetica de N Pogodin, zină cu 25 de ani în urmă ultima parte a trilogiei închinate lui Vla­ • Teatrul de Satiră din Moscova a invi-dimir Ilici Lenin (rolul lui Lenin va fi "tat-o récent pe Eva Klenova, artistă a Tea­interprétât de B Smirnov), Livada cu visini trului National din Praga, să susţină rolul de Cehov, într-o nouă montare scenică da- "Viviei Warren în cîteva spectacole cu piesa torită lui V Staniţîn, Trei surori de Cehov Trofesiunea d-nei Warren de Shaw, care se într-o noua distribuée Trebuie menţionat reprezintă de mai multă vreme pe scena că în Livada cu vişini va apărea alături de acestui teatru Eva Klenova a interprétât A Tarasova, A Stepanova, A Gribov, M rolul în limba rusă, dovedind o bogată gamă Kedrov etc şi o proaspătă absolventă a de însuşiri interprétative Presa sovietică studioului M H A T , L Koceanova care a elogiat în unanimitate performanţa actri-va interpréta rolul Anei Totodată, Teatrul ţei pragheze, care, încadrîndu-se în stilul Académie va reprezenta piesa dramaturgului si spiritul spectacolului, a relevât o concep-englez A Cronin Jupiter se amuză şi lu­ •ţie personală asupra rolului interprétât crarea brazilianului G Figuieredo Vulpea • Redacţia revistei de specialitate „Teatr" şi strugurii a convocat récent în sala mare a Casei Un important eveniment al vieţii teatrale Actorului din Moscova o constfătuire a cri-sovietice îl va constitui, fără îndoială, spec­ ticilor de teatru La această consfătuire au tacolul cu Pădurea rusă, o dramatizare a -participât critici teatrali din Moscova, Le­romanului cu aceleaşi nume de Leonid Leo- ningrad, ca si cei din republicile unionale nov, pe care-1 va pune în scenă N Gor- în prima zi a consfătuirii, E D Surkov ciakov a prezentat un raport în legătură cu „Si-Spre sfirsitul anului 1958, Teatrul Aca­ tuaţia şi sarcinile criticii teatrale" démie de Artà va sărbători într-un cadru • Creaţia cunoscutei scriitoare ucrainene solemn aniversarea a 100 de ani de la Lesia Ukrainka a intrat de mult în patri-naşterea lui Nemirovici-Dancenko moniul cultural al popoarelor sovietice Ală-Pe lîngă bogata activitate artistică ce o turi de poeziile si povestirile scriitoarei, se va desfăşura pe propria-i scenă, Teatrul "bucură de o mare popularitate şi piesele ei Académie de Artă va demonstra înalta va- de teatru Récent, Teatrul Rus din Kiev a loare a artei interprétative ruse şi dincolo Teprezentat piesa în desiş de Lesia Ukrainka de hotarele Uniunii Sovietice Astfel la 15 Premiera a dobîndit amploarea unui im­mai, M H A T-ul va prezenta la Londra, portant eveniment artistic, deoarece piesa în sala „Sadler Walles", Trei surori, Li nu a fost încă reprezentată în limba rusă vada cu vişini, Unchiul Vanea de Cehov s au mai puţin legendare, pe om : acesta era, de fapt, bănuim, şi decît grija de a acorda jocului dramatic o scopul urmărit de Alfred Simon, scop ce justă întîietate, grijă pe care o reîntîlnim reuşeşte să-1 atingă Căci Molière par lui- sub forma scurtei, dar profundei şi noii même este o lucrare care contribuie, între formule, care prefaţează Amorul medic • altele, să aducà celor care îl iubesc pe „Piesele nu sînt făcute decît spre a fi jucate" Molière, noi argumente de a-1 iubi pe cel în timp ce-şi conduce trupa, Molière care „îi învaţă şi astăzi pe oameni să vede născîndu-se personajele sale, şi din urască făţărnicia şi cupiditatea, să respingâ clipa cînd ele eapâtà viaţă, fantoşele acestea tôt ceea ce siluieşte legile firii, să creadâ au înfăţişarea nevestei lui, Armanda, sau a în progresul omenirii şi să încurajeze tet junelui prim, Lagrange, alta şchiopătura lui ceea ce este mai bun în noi" Joseph Béjart sau rîsul d-rei Beauval, colegi Paul B MARIAN 95 www cimec ro a l e n d a r Ion C Bacalbaşa (frate eu Constantin şi Anton) s-a născut la Brăila, la 24 iulie 1863 De la vîrsta de 23 ani intră în publicistică, fiind pe rînd redactor la ziarul „Lupta" (unde lucrează, alături de Gh Panu, şi fratele său mai mare, Constantin C Bacalbasa), apoi la „Ziua" şi , Adeverul", unde série îndeosebi articole privitoare la artă în gênerai şi, mai aies, dări de seamă şi cronici despre reprezentaţiile teatrale în 1910 editează un ziar propriu, , înainte", şi în 1912 se angajează prim-redactor la ziarul „Minerva" în dramaturgie, Ion C Bacalbaşa a lăsat în urmă-i piesele : De focul birului (Mort fără lumînare), dramă socială în trei acte, jucată pe scena Naţionalului din Bucureşti, eu I Brezeanu şi Agatha Bîrsescu ; De la oaste, dramă în trei acte ; Moşu, comédie într-un act ; Assan, dramă istorică în cinci acte, scrisă în colaborare eu Mircea C Dimitriadi ş a în noiembrie 1911 este numit director gênerai al Teatrului National din Bucureşti, cînd, părăsind ziaristica, se devoteazâ noii îndeletniciri, pe care o închină ridicării ma- teriale şi morale a colectivului şi promovării literaturii dramatice originale în reperto- liul primei noastre scène Directoratul său n-a dăinuit mult timp : pînă în octombrie 1912 Roadele acestui directorat le-a consemnat în „Darea de seamă despre stagiunea Teatrului National 1911—1912" Ion C Bacalbaşa moare la 28 mai 1918 Vasile Enescu, director de scenă al Teatrului National din Bucu- reşti (născut în Bucureşti, la 27 septembrie 1882), a crescut la şcoala regizorală a lui Alexandru Davila şi Paul Gusty După ce îndeplineşte o seamà de funcţii mărunte în teatru, este numit regizor de culise în ziua de 1 decembrie 1912, iar la 1 aprilie 1915, avansat director de scenă Vasile Enescu a început prin a pune în scenă lucrările scriitorilor noştri dramatici din tînăra générale de pe atunci : M Sorbul, A de Hertz, Mircea Dem Rădulescu, Alfred Mo- şoiu, Claudia Millian N N Beldiceanu etc Dintre piesele puse în scenă de el eu succès, pot fi amintite : f Pescărustd de A Cehov, Femeia mării de H Ibsen, Omul eu mîrţoaga de G Ciprian, Gaiţele de Al Kiriţescu, Invierea de L Tolstoi, Nevestele vesele din Windsor de W Shakespeare ş a După 40 de ani de activitate în teatru încetează din viaţă la 3 mai 1945 I P 2 1184 www cimec ro REDACŢIA ŞI AD M IN I STRAŢIA Str Const Mille nr 5 — 7 — 9 — Bucureşt Tel 4 35 58 E R A T A La pagina 70, coloana 1, rîndul 26 de jos se va citi : vincie évita, în ultima vreme, dramaturgia Din vina redacţiei Abonamentele se fac prin factoril postal! şi oiiciile postale din întreaga (arâ PREŢUL UNUI ABONAMENT 15 lei pe trei luni, 30 lei pe şase luni, 60 lei pe un an www cimec ro Lci 5 www cimec ro